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En 1987, al recibir el premio Cervantes, Carlos Fuentes afirmaba que «el terreno comun de nuestros
~encuentros y desencuentros, la liga mas fuerte de nuestra comunidad posible, es la lengua»; en efecto, la gran
Patria hispanoamericana es el idioma, una de cuyas elaboraciones mas totalizantes es la Literatura, que
mediatiza y dinamiza estructuras mentales latentes en la sociedad, propicia nuevas ordenes, revela indices
conflictivos de procesos histérico-culturales o evidenciaimaginariosindividuales y colectivos. En este contexto,
 los nuevos caminos de la Literatura Comparada ponen de relieve que los sistemas literarios evolucionan de
~manera peculiar al permitirnos constatar la continuidad de ciertos componentes frente a la desaparicién de
- otros.Precisamente, loque diferenciala Historia Literaria de otros géneros historiograficos es que sus unidades
_ son obras literarias y escritores, credos estéticos y sucesos poéticos, codigos y diferentes horizontes de
~ expectativas por parte de lectores y criticos. . - - . e
- Desde esta perspectiva, nuestra percepcion del papel que Colombiay México han tenido en la Historia Literaria
Hispanoamericana, adquiere una primera ordenacién al establecer relaciones -de semejanza y de diferencia-
entre premisas histéricas, autores, obras, procesos creativos, estadios de desarrollo socio-cultural, posibilida-
des de apertura, condiciones de aislamiento, etc. Si bien en este primer intentono llegamos todavia a establecer
niveles de lo supranacional o a formas elaboradas de interhistoricidad entre los dos paises, si recorremos
panoramicamente momentos y procesos, autores y obras para percibir configuraciones culturales dentro de la
tradicion literaria hispanoamericana, enlas que Colombiay México han tenido presenciasignificativa desde sus
particulares dinamismos histérico-culturales. El recorrido parte de las Crénicas Fundacionales de nuestras
letras y concluye en los albores del Modernismo, pasando por el Barroco y el Romanticismo Criollos.
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1.

Al acercarnos a los textos iniciales
de los espaiioles en los cuales apa-
rece por primera vez su vision de
América, encontramos actitudes si-
milares: el asombro ante lo real-
maravilloso americano, lasreferen-
cias a lo ya conocido por ellos a
través de las leyendas y de los li-
bros en boga durante la primera
mitad del siglo XVI y la necesidad
de bautizar el mundo que se pre-
sentaba ante sus ojos como algo
nuevo y desconocido; sin embar-
go, el momento en que la experien-
cia del descubrimiento se convier-
te en cronica, la participaciénen las
expediciones de conquistay las for-
mas de conocimiento que cadacro-
nista tuvo de los hechos y de los
diversos mundos con que se en-
frentd, no sélo son distintos, sino
que marcan las diferencias esen-
ciales entre la crénica que refiere
uno y otro ambito.!

Sin desconocer laobrade cronistas
de otras latitudes, los de Nueva
Granada y los de Nueva Espafia
realizan un viaje através dela escri-
tura hacia una nueva madre, en
oposicién a la vieja madre espafio-
la, reinventando asi la cultura del
nuevo Gtero americano. Si en los
inicios de las letras mexicanas no
es posible prescindir de Hernan
Cortés (1485-1547), en los de Co-
lombia no es posible prescindir de
Gonzalo Jiménezde Quesada (1499-
1579), ambos ademas letrados de
Salamanca. El primero escribe para
quienes nunca entendieron la gi-
gantesca aventura y para quienes
poco o nada habria de decir una
realidad exotica, de alli la escasa
presenciade americanismos en sus
textos, pues evita dar nombre pre-
ciso a las cosas ante el temor de no
ser entendido; cada escena local
despiertaadmiracién en su espiritu
y lo convierte de conquistador en
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cronista y de cronista en poeta en
prosa. Quesada, en cambio, al fun-
darlasletras en Nueva Granadalas
inclina al lenguaje culto y ala bus-
quedade fuentes de aprendizaje en
los modelos clasicos.?

Por otra parte, Bernal Diaz del Cas-
tillo (1492-1581) en Nueva Espafia
y Juan de Castellanos (1522-1627)
en Nueva Granada, aventuran ca-
minos expresivos dinamizando el
proceso de las letras y de la escritu-
ra misma. En efecto, la Historia
Verdadera de la Conquista de la
Nueva Espaiia, se constituye en un
relato para gentes que han vivido la
epopeya, por eso, los términos
menos grandiosos son los que in-
equivocamente hablan a los con-
quistadores; aunque conformadaen
tierras diferentes de las america-
nas, su lengua es permeable a las
voces del nuevo mundoy lucha por
adaptarse alanuevarealidad: sigue
las rutas del castellano comtn em-
pleando términos patrimoniales de
Nueva Espafia para designar con-
ceptos novedosos. A su vez, Las
Elegias de Varones Ilustres de In-
dias, estan concebidas como unlar-
go viaje de hechos rememorados,
actualizados y vueltos a represen-
tar en su propio devenir real, mez-
clando tiempo sicologico y tiempo
cronolégico en un proceso conti-
nuo, en el cual se confunden la
historia, la poesia y lavida de quien
fue participe de muchos de los epi-
sodios relatados. Entonces, mien-
tras Diaz del Castillo enriquece el
lenguaje espaiiol de su época, Juan
de Castellanos rompe los limites de
la épica clasica, convirtiéndola en
epopeya popular al derrumbar las
unidades de tiempo, accion, perso-
naje y lugar; por eso, en vez del
divinismo clasico hace avanzar el
enredoyladespersonalizacion mo-
dernas. Asipues, mientrasa Cortés
yaDiazdel Castillolos deslumbran
las maravillas urbanisticas y arqui-

tectonicas del mundo azteca, sus
redes de comercio o la produccion
de bienes materiales, a Castellanos
lo deslumbré la aventura misma,
las costumbres y las relaciones de
los muiscas con la naturaleza, lo
cual le posibilitdé construir un mun-
do con el verso e iniciar literaria-
mente el proceso de las fundacio-
nes’

2.

La atencion de la critica actual por
determinar los origenes delanove-
la hispanoamericanay el descubri-
miento reciente de textos noveles-
cos creados en los siglos XVI y
XVII, plantean que en medio del
clima de represion ideologico-reli-
giosa, las dificultades de impresion

1 Hoy son abundantes los trabajos y las inter-
pretaciones sobre las actitudes y lavisién de
mundo de los primeros cronistas. Uno muy
completo e inspirado en el aparato critico
contemporaneo es «Cartas, cronicas y rela-
ciones del descubrimiento y la conquista»,
de Walter Mignolo en Historia de la Literatu-
ra Hispanoamericana. Epoca colonial. Tomo
1. Luis Inigo Madrigal, coordinador. Madrid:
Cétedra, 1982, pp. 57-116.

2 Paraunavisiénmas ampliadelascrénicasen
Nueva Granada, véase German Arciniegas,
«os Cronistas» en Manual de Literatura
Colombiana. Bogota: Procultura, Tomo], pp.
29-51; sobre Herndn Cortés y los primeros
cronistas, es interesante la vision de Luis
Alberto Sanchez «La gran controversia y los
primeros cronistas» en Historia comparada
de las literaturas americanas, Buenos Aires:
Losada, 1973, pp. 73-84.

2 Luis Alberto Sanchez sefiala gérmenes de
novela en varios cronistas, particularmente
en Bernal Diaz del Castillo, véase «La novela
enlos Cronistas», en Procesoy contenido dela
novela hispanoamericana. Madrid: Gredos,
1968, pp. 80-103. Para ampliar la vision de
Juan de Castellanos, véase Germén Arcinie-
gas, Op. Cit., pp. 4346. Un punto de vista
socio-critico y estético sobre Juan de Caste-
Tlanos, lo presenta Giovanni Mero-Zilio, «Juan
de Castellanos» en Historia de la Literatura
Hispanoamericana. Op. Cit. pp. 64078. Re-
cientemente, es esclarecedor el estudio de
Héctor H. Orjuela, «La novela en la Colonia,
un géneroausente?» , en Estudios sobrelitera-
tura indigena y colonial. Bogota: Instituto
Caro y Cuervo, 1986; pp. 197-224.




o la ausencia de una clase media y
burguesa fuertes, caracteristica de
la Colonia, se produjeron formas
narrativas diferentes de la novela
europea de la época. Dichas for-
mas pueden considerarse como
transgresiones de la cultura oficial
que asumieron la mascara o la apa-
riencia de otro género.

Precisamente, la mascara, motivo
barroco por excelencia, sirvi6 para
encubrir la heterodoxia: crénicas,
historias, relaciones de viaje, bio-
grafias, hagiografias, narraciones
en verso, etc., las cuales ocultaron
su condicion de novelas. No s6lo se
mezclaron distintos géneros, sino
que las obras se movieron entre el
entretenimiento y los fines didacti-
co-moralizantes, construyendover-
daderos universos referenciales, li-
terarios o extraliterarios, ficciona-
les o alegéricos, biograficos o reli-
giosos.4

Desde esta perspectiva, Nueva Es-
pana y Nueva Granada ofrecen va-
rios ejemplos que ilustran sus res-
pectivos aportes en los origenes y
definiciones del género para las le-
tras hispanoamericanas. Pensando
en los primeros perfiles de 1a tradi-
cion picaresca, Los Infortunios de
Alonso Ramirez (1690) de Carlos
de Sigiienza y Géngora evidencia
la conformacion de esta forma na-
rrativa; la relacion que hace el per-
sonaje de «Trabajos», «Infortu-
nios», «Fortunas»y «Adversidades»
que padecio a lo largo de su vida
tiene como propésito servir de ejem-
plo, pues después de una vida aza-
rosa el personaje se incorpora al
orden establecido. Este conato de
forma picaresca, decantado y ela-
borado, desembocari en El Peri-
quillo Sarmiento (1816) de José
Joaquin Fernandez de Lizardi,
quien al adecuar el género a sus
propositos de regeneracién social
en el México de la Independencia,
se constituye en punto de arranque

del desarrollo de la narrativa hispa-
noamericana del sigloXIX. En cuan-
to ala protonovela de ascendencia
pastoril, baste recordar Los Sizgue-
ros de la Virgen (1620) del mexica-
no Francisco Bramon. En este caso
se trata de una ficcién de asunto
religioso-pastoril, novela a lo divi-
1o, cuyo paisaje se ubica en la natu-
raleza mexicana y finalmente se
vincula con la ciudad ya que Anfri-
sio, pastory académico, al concluir
la obra, regresa a ésta para rendir
sus examenes en la Facultad de
Canones. No obstante, los senti-
mientos amorosos de los persona-
jes no tienen todavia el aire jugue-
tén caracteristico de la novela pas-
toril; no se inspiran en las zagalas,
sino en el amor a la Virgen; ade-
mas, su mismo lenguaje se mueve
en un tiempo lento, intensificado
por el adorno, el conceptismo, la
profusién o la artificiosidad.

Recientemente se ha descubierto
en Colombia la novela EI Desierto
Prodigioso y Prodigio del Desierto,
escrito en 1650 por Pedro de Solis
y Valenzuela, cuya composicion,
decididamente novelesca, la cons-
tituyen hasta el momento, en la
obra inaugural del género. Su es-
tructuracion, alrededor de Arsenio,
ermitafio que vive dedicado a la
oracién en una cueva del desierto
de La Candelaria (Boyaca-Colom-
bia), podria catalogarla como una
tipica novela de personaje, pues
todos los hilos narrativos depen-
dendelasacciones delhéroe, quien
como agonista problematico busca
el valor religioso como valor autén-
tico en un mundo degradado, di-
mension que corresponde sin duda
alas aspiraciones contrarreformis-
tas. En efecto, el espiritu ascético
se proyecta en todos los personajes
y es el elemento integrador de una
vision barroca en la que predomi-
nan la reflexién sobre el destino

4 Los estudios literarios desde mediados de
siglo y actualmente han sefialado el enmas-
caramiento de una vocacién novelesca o de
textos novelescos durante Ia Colonia, pues
desde Felipe 11 existié la prohibicién del
género. La censura hizo que los universos
novelescos se disfrazaran de otras formas o
que sus elementos se diluyeran en crénicas,
relatos de viaje o biografias. Véase Luis Al-
berto Sanchez, «Problemética de la novela
colonials, en Proceso y contenido de la novela
hispanoamericana, Op. Cit., pp. 64-78. Re-
cientemente, es esclarecedor el estudio de
Héctor H. Orjuela, «La novela en la Colonia,
un género ausente?» en Estudios sobre litera-
tura indigena y colonial. Bogots: Instituto
Caro y Cuervo, 1986; pp. 197-224.

®  Estos textos novelescos y otros, de México y
de diferentes latitudes hispanoamericanas
creados en la Colonia son ldcidamente estu-
diados por Cedomil Cogoic, véase: «La nove-
lahispanoamericana colonial» en Historia de
la Literatura Hispanoamericana. Op. Cit,
pp. 369406. As mismo, es claro para la criti-
ca el aporte de Fernandez de Lizardi en la
adecuacién de la estructura picaresca, pues
elautoradapto el géneroalas necesidadesde
ilustracién y de regeneracién social durante
la Independencia. Véase «La protonovela
costumbrista: Lizardi», de Luis Alberto San-
chez, en Proceso y contenido de la novela
hispanoamericana; Op. Cit. pp. 105-123.
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humano y la obsesién por la muer-
te. Lapresenciaylavidade Arsenio
tienen como funcién transformar
el mundo mediante la conversion
de pecadores y libertinos, como él
lo fue durante sujuventud, enseres
creyentesy piadososy encaminar a
los jovenes hacia la vocacion reli-
giosa.

Con El Desierto Prodigioso estamos
ante una novela barroca del tipo de
las ejemplares, o mas compleja adn,
pues si bien no tiene huellas de la
picaresca, presenta rasgos que la
asocian con los libros de aventura,
el relato historico, el ambiente idili-
co-pastoril, ecos de la novela senti-
mental y hasta episodios macabros
de 1a literatura goética. Ademas, en
la novela entra de lleno el paisaje
autoctono y la naturaleza del Nuevo
Mundo; aunque aquél se encuentra
algo idealizado, las descripciones
corresponden al ambiente de Bo-
yacay de la Nueva Granada, anima-
les, frutos y plantas de la tierra nati-
va. Incluso el americanismo se hace
notar en las referencias a costum-
bres conventuales, fiestas religio-
sas y celebraciones pueblerinas.®

3.

Ahora bien, al incursionar en la
lirica colonial nos encontramos con
dos figuras destacadas en el proce-
so de nuestras letras: Hernando
Dominguez Camargo (1604-1659)
de Nueva Granaday Sor JuanaInés
de la Cruz (16481695) de Nueva
Espaifia. Al profundizar sus obras
poéticas, especialmente el Primero
Suefio de la monja y El Poema He-
roico de San Ignacio de Loyola de
Dominguez, puede afirmarse que
el Barroco Criollo no es solo un
momento dentro de la historia de
las letras hispanoamericanas, sino
una confrontacién y una respuesta
a las fracturas histéricas de la so-
ciedad colonial. Con Octavio Paz
creemos que las diferencias pro-
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fundas entre nuestro Barroco y el
espaiiol «resultan mayores que las
semejanzas externas».’

En efecto, Nueva Espafia, Nueva
Granaday Nueva Castilla, no eran
ni Espafia, ni Granada, ni Castilla
mismas; desde nuestras colonias
se genera un espiritu colonial, pero
asi mismo una visién de mundo
eminentemente criolla. Este senti-
miento de ambigua pertenencia
adopta un tinte efectivo e intimo,
muchas veces solitario y esencial-
mente estético. Porlo tanto, la exis-
tencia americana de una lirica ba-
rroca apegada al gongorismo no
desmiente el afan de bisqueda de
una expresion propia. Los especia-
les procesos creativos de Hernan-
do Dominguez Camargo y de Sor
JuanalInés dela Cruz permiten per-
cibir el caracter distinto del Barro-
co Criollo, el cual, aunque partien-

do del modelo culterano y concep-
tista, se abre paso entre rasgos y
significaciones literarias diferentes.

En la exuberancia del lenguaje
aprendido pareciera que Domin-
guez se hubierajugado todalavida
que necesitaba reprimir, aprehen-
deryrechazar. Ante el espacio poé-
tico de Goéngora, revelado como
objeto de contemplacion, el de
Dominguez es tenso, gravitante,
unas veces celestial, otras demo-
niaco; en ocasiones deleita golosa-
mente la escueta apariencia de las
cosas o cae en la espiritualidad y el
panteismo. Desde su elaboracion
poética, puede decirse que los ini-
cios de la version criolla del Barro-
co representan adquisiciones de
lenguaje, formas nuevas de curiosi-
dad y de basqueda, misticismos
con otros modos de plegaria, de-
gustacién de unavitalidad delaque

6 Ellnstituto Caroy Cuervo de Bogota preparé
la edicién critica de E! Desierto Prodigioso y
Prodigio del Desierto, a cargo de Rubén Péez
Patifio con estudio y notas de Jorge Péramo
y Manuel Bricefo:1II tomos; 1977, 1984,
1985. El estudio de Héctor Orjuelano sélo es
de los primeros accesos literarios al texto de
Pedro de Solis y Valenzuela, sino que sefiala
minuciosamente su elaborada estructura de
la novela, cercana al modelo barroco. Véase
«El Desierto Prodigioso y Prodigio del De-
sierto, primera novela hispanoamericana»
en Estudios sobre literatura indigena y colo-
nial. Op. Cit, pp. 236-274.

7 Véase El Laberinto de la soledad. México:
Fondo de Cultura Econémica, 1978, Cap. [V.
La tesis sobre el Barroco Criollo es amplia-
mente desarrollada en Sor Juana Inés de ia
Cruz o las Trampas de la Fe. México: Fondo
de Cultura Econémica, 1983, donde Paz pro-
fundiza la especificidad de nuestro Barroco
criollo apartir de un analisis enfiligrana dela
obradelamonja. No obstante, susconsidera-
ciones acerca del tema en el capitulo I son
esclarecedoras para una reflexién general
sobre el caracter del Barroco en América; pp.
68-86. También es interesante el punto de
vista de Alfredo Roggiano, quien descubre
matices en el Barroco Colonial a través del
comparativismo. Véase «Acerca de dos Ba-
rrocos: el de Espafiay el de América» enXVI]
Congreso del Instituto Internacional de Lite-
ratura Iberoamericana. Sesién Madrid. (Ma-
drid: Ediciones de Cultura Hispanica, 21978),
I, pp. 39-47.




seguramente se carecia en la vida
cotidiana de Nueva Granada, en
fin, estilizaciony poetizacién de una
naturaleza apenas presentida, pero
intensamente intuida y después
forjada desde la palabra.?

Por su parte, Sor Juana Inés de la
Cruz, especialmente en Primero
Suefio no so6lo agranda la distancia
establecida por Dominguez conlos
modelos espaiioles, sino que su
obra evidencia otras rutas de la
identidad criolla y una mayor con-
ciencia de pertenencia ala misma.?
Mientras Don Luis de Géngorapre-
tendié expresar irrealmente larea-
lidad mediante unagudoy brillante
metaforismo, Sor Juana buscé des-
cubrir una realidad no visible para
los sentidos. Mientras aquél vertié
la pasion del arte hacia afuera, la
mexicana incursioné la profundi-
dad del intelecto. Si en Géngora
triunfa l1a luz en sugestiéon abun-
dante y nitida de colores, en ella
prevalece la penumbra del claros-
curo parareflejar la perplejidady el
desconocimiento. Todo esto nos
permite percibir el sesgo que toma
lavision de Sor Juana, pues su espa-
cio poético, mas que como objeto
de contemplacién, se revela como
objeto de conocimiento. Su renun-
cia a la compaiiia de la naturaleza
se transforma en preguntay asom-
bro ante el cosmos infinito.

En definitiva, con Dominguezy con
Sor Juana se esta més alld de la
tensa realidad colonial. Ambos
pretenden una salvacién o una aven-
tura por vias de la imagen poética,
con lo cual eluden larealidad transfi-
gurandolaenviaje delenguaje, pero
sus viajes no suponen las mismas
tensiones que en Esparia llevarona
Goéngoraarealizarel suyo. Nuestros
poetas aprenden de élla pasion por
descubrir a través de la palabra
poética, pero sus pupilas america-
nas crean desde lo que heredan
afirmandose en lo que tienen.

La linea de evolucién que va del
Romanticismo en hispanoamérica
al Romanticismo criollo propiamen-
te dicho encuentraendosautoresy
en dos obras representativas ejem-
plosilustres de las direcciones que
adopta la novela hispanoamerica-
na: Maria (1867) del colombiano
Jorge Isaacs y Clemencia (1869)
del mexicano Ignacio Altamirano.
La primera es ctispide del romanti-
cismo y semilla fecunda del Mo-
dernismo; no pretende espectacu-
lizar el sentimiento o conmocionar
al lector, sino aludir, sugerir y pul-
sar la cuerda sicoldgica. La segun-
da representa un esfuerzo cons-
ciente y deliberado por crear una
literatura nacional, inclinandose
mas al realismo de estirpe sthenda-

liana debido alas complejidades de
la trama, aunque sin abandonar el
espiritu romantico. El amor contra-
riado, la binariedad en la construc-
cion, las escenas costumbristasy el
apego a la naturaleza unen las dos
novelas; Isaacs centra sus descrip-
ciones en las planicies del Valle del
Caucay Altamirano en Guadalajara
y sus alrededores. El colombiano
idealiza la naturaleza por su belle-
za, misterio y magnitud; el mexica-
nointroducelaciudad como forma-
cion cultural intermedia entre el
campo y la civilizacién

8 Elinterés por el Barroco Criollo ha generado
lecturasvariadas y novedosas. Giovanni Meo-
Zilio analiza efectos y significaciones a partir
de una lectura detenida del «Poema Heroi-
co» de Dominguez Camargo. Véase Estudio
sobre Hernando Dominguezy su «San Ignacio
de Loyola. Poema Heroicos. Universidad de
Florencia. Publicaciones del Instituto Hispa-
nico, Messina, Firenze, 1967. Eduardo Ca-
macho Guizado, a su vez elabora un estudio
comparativo entre Géngora y Dominguez
Camargo, que establece diferencias notables
entre los dos poetas. Véase «Hernando Do-
minguez Camargo» en Sobre literatura co-
lombiana e hispanoamericana. Bogota: Insti-
tuto Colombiano de Cultura, 1978.

¢ Sobrelas tantas interpretaciones que ha sus-
citado la obra de Sor Juana, en particular
«Primero Suefio», son ltcidas y visionarias
las de José Lezama Lima, «La Curiosidad
Barroca» en La Expresién Americana. Santia-
go: Editorial universitaria, 1969; por supues-
to, la de Octavio paz, Sor Juana Inés de la Cruz
o las Trampas de la fe. Op. Cit.; mas reciente-
mentela de José Pascual Buxo, <El suefio de
Sor Juana: alegoria y modelo del mundo» en
Las Figuraciones del sentido. México: Fondo
de Cultura Econ6mica, 1984.

1o Existe critica especializada sobre el Roman-
ticismo en Hispanoameérica, particularmente
sobre la novela. Sin desconocer los textos
clasicos de Luis Alberto Sinchez o Emilio
Carilla, nos remitimos al tomo 11 de Historia
de la Literatura Hispanoamericana. Del
Neoclasicismo al Modernismo. Op. Cit. Este
texto no sélo ofrece relecturas de autores,
obras y procesos literarios, sino que incluye
trabajos de metacritica actualizando y con-
frontando bibliografias. Para una visién de
las estructuras significativas de la novela
romdntica, véase Benito Varela Jacome: Evo-
lucién de la Novela Hispanoamericana en el
siglo XIX., pp. 91-123. Igualmente autoriza-
das, las revisiones sobre Isaacs y Altamirano;
la del primero la hace Donald Mcgredy, pp.
203-208; la del segundo, Leda Arguedas, pp.
193-200.
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La activa participacion de los dos
novelistas en la escena politica de
sus respectivos paises desemboca
enactitudes narrativas distintas. En
Isaacs se convierte en nostalgia,
amor a la tierra, sensualidad, idea-
lidad, patriarcalismo, costumbris-
mo o conato de literatura selvatica.
En Altamirano se trata de una con-
cepcion social de la novela, la cual
reproduce cuadros reales, extrae
un significado de la naturaleza-am-
biente y encarna situaciones en ti-
pos humanos que se corresponden
con realidades. Asi mismo, es sig-
nificativa la acriticidad politica de
Maria frente al encuadre historico-
politico de Clemencia. En lanovela
colombiana el elitismo paternalis-
ta, la perspectiva sefiorial sobre la
sociedad y la incuestionable con-
ciencia de clase de su autor-narra-
dor aparecen como pura esponta-
neidad, absorbida en una cierta vi-
sién de mundo en dondelo local no
aparece tocado por las guerras civi-
les o las contiendas politicas. La
jerarquizacién armonica de la so-
ciedad es la forma de expresion de
la fase patriarcal, preindustrial y
campesina del pais de Isaacs. No
obstante, ello puede leerse como
mediacién simbélica de un cambio
de vida y costumbres en la Colom-
biade finales del sigloXIX. Lanove-
la mexicana, aunque vinculada con
un fondo sentimental, se constitu-
ye en un reflejo animado de la gue-
rra civil y de la resistencia al inva-
sor extranjero que padecié Méxi-
co en los afios cincuenta y sesen-
ta del mismo siglo. Detras de los
argumentos sentimentales Alta-
mirano muestra un pais ansioso
de afirmar su identidad al incluir
los aspectos histéricos del drama
politico nacional, en cuya solucion
estd empefiado como politico y
como escritor. '

He aqui entonces dos direcciones
delanovelahispanoamericana pos-
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terior: laprimaciadel aconteceryla
primacia del lenguaje. Altamirano
e Isaacs. No es extrafio entonces
que la novela del primero desem-
boque en una tesis segan la cual
siempre habra un castigo para el
traidor a los ideales liberales y ala
patria. En cambio, la novela de
Isaacs se constituye mas bien en
una visién poética de la existencia
encuadrada en un paisaje amigo,
un ambito patriarcal y un idilio su-
blimado con base real.

Si al final de Clemencia descubri-
mos que Fernando Valle ha sido
rechazado desde su mismo seno
familiar por acogerse aidealeslibe-
rales, al final de Maria descubri-
mos que ella ha quedado confundi-
da con el microcosmos vallecauca-
no de Colombiay que Efrain regre-
sa pararecuperar el paraiso, el cual
debera volver a crear en aras de
una historia menos tragica.

En ambos casos nos enfrentamos
con héroes romanticos; Efrain lo
es, pero no para enfrentarse con su
medio, sino por la visiéon que como
escritor tiene del amory de lavida;
Fernando también lo es, pero por
oposicién a una sociedad en la que
nunca podra encajar.

5.

Finalmente, son muchos los apor-
tes de México y Colombia en el
desarrollo del Modernismo. Parti-
cularmente dos poetas, el mexica-
no Manuel Gutiérrez Najera (1859
1895) y el colombiano José Asun-
cién Silva (1865-1896) se encuen-
tran en el intento de universalizar
el alma americana suprimiendo las
fronteras geograficas, historicas y
de lengua. Ambos quisieron ser
ciudadanos del mundo y se adue-
fiaron del pasado con un sentido
mas vital que cultural. En los dos
casos hay que sefialar la indepen-
dencia intelectual que significo la

adhesion alas manerasy alainten-
ciéon francesas, y en cuanto a la
historia de la lengua espaiiola, los
dos supieron ser naturalmente bec-
querianos al desmontar la elocuen-
cia, laretoricay la expresion conven-
cional de la poesia inmeditamente
anterior.!!

Los dos poetas coinciden en el es-
fuerzo por interpretar la poética de
Baudelaire, a partir de quien en-
tienden que la lengua debe adap-
tarse ritimicamente a los estados
de 4nimo. En este sentido, se es-
fuerzan por despojar el lenguaje de
contenidos para elevar al maximo
su capacidad de sugestion verbal,
planteando por primeravezen His-
panoamérica la conversion de la
forma en fondo ola disolucién dela
antigua dicotomia entre unay otro.
El principal problema poético que
se les plantea es el encuentro de
una auténtica tradicién romantica
en su vertiente simbolista, lo cual
constituye precisamente la tesis de
Octavio Paz respecto al Modernis-
mo Hispanoamericano, es decir, el
encuentro con la tradicion de la
Modernidad en su sucesion natu-
ral de Romanticismo a Simbolis-
mo.12 No obstante, Gutiérrez Naje-
ra permanecié mas anclado en la

11 Indudablemente que hoy sonabundanteslos
estudios estéticos, filoséficos, sociales, his-
toricos, estilisticos, etc., sobre el Modernis-
mo. Piénsese en Schulmann, Gutiérrez Gi-
rardot o Ricardo Gullén, este tltimo plantea
diversas direcciones vinculando el Moder-
nismo con el Romanticismo, el Simbolismo,
el Parnasianismo, el Erotismo, el Misticis-
mo, etc.; véase Direcciones del Modernis-
mo. Madrid: Alianza Editorial, 1990, espe-
cialmente pp. 13 a 47, 155 a 165, 207 a 218,
para comprender el paralelismo entre José
Asuncién Silva y Manuel Gutiérrez Néjera.

12 Véase «El Caracol yla Sirena (Rubén Dario) »
en CUADRIVIO. México: Joaquin Mortiz,
1972, pp. 11-30

13 Sobre particularidades de Gutiérrez Néjera,
es puntual Marina Gélvez. Véase «Manuel
Gutiérrez Najera» en Historia de la Literatu-
ra Hispanoamericana. Tomo 1. Op. Cit., pp.
583-590.




forma por estar mas cerca de las
poéticas clasicas, predominantes en
el Romanticismo Hispanoamerica-
no;" esta adhesién a la forma nos
permite establecer un puente con
Guillermo Valencia, el maestro del
Modernismo Parnasiano en Colom-
bia. La tradicién de Silva, en cam-
bio, permanece aislada por un tiem-
po, aunque se revertira posterior-
mente en la figura cimera de Javier
Villaurrutia en México y resonara
luego en otro colombiano, Fernan-
do Charry Lara.

Volviendo a la linea inicial del
Modernismo, un colombiano,
Pofirio Barba Jacob y un mexica-
no, Enrique Gonzalez Martinez,
ubicados al final de aquel, colo-
can la poesia de vida por encima
de la poesia de cultura, soberania
conquistada ya por el espiritu mo-
derno. Dentro de esta soberania el
aporte mayor lo répresenta el mexi-
cano Ramoén Lopez Velarde, quien
con su actitud poética desmonta
la sintaxis y coloca los cimientos
delaprosahispanoamericana con-
temporanea: el versoinauguralos
ritmos de la prosa.

Ahorabien, retomando latradicién
de Silva, puede decirse que éste le
descubre a Villaurrutia el incons-
ciente, es decir, la fuerza interior
que late en las palabras, flujo que a
su vez se reprocesara en el colom-
biano Fernando Charry Lara. Para
este ultimo la poesia esta rodeada
de lo misterioso y es consciente de
que es mucho mas lo que ha visto
que lo que puede decir, por tanto el
lenguaje tratara de reproducir al
maximo lo indecible, eso que se
denomina ensofiacion. En definiti-
va, en Silva, Villaurrutia y Charry
Lara el lenguaje poético quiere lle-
gar lo mas lejos posible a la regién
de lo misterioso, entendido como
condicion de los objetos y de los
seres. Las relaciones se multipli-

can, pues Villaurrutia nutre dos
poetas actuales: el mexicano Fran-
cisco Cervantes y el colombiano
Jaime Garcia Maffla; a su vez el
primero le revela al segundo el
mundo antiguo y la expresion ar-
caica como solucion ante el vacio.

En fin, quedan muchas lineas por
explorar y seguramente muchos
paralelismos, que demostrarian a
cabalidad el papel fundamental de
México y Colombia en la confor-
macion de la historia literaria his-
panoamericana. A manera de refe-
rencia, pensamos en lanovela de la
revolucion mexicanay enlanovela
de la violencia en Colombia; el es-
pacio mitico de Comala frente al
espacio mitico de Macondo; las
producciones recientes que en
ambos paises asumen la tradicién
paraexaltarla o paradesestabilizar-
la, y las bisquedas con el lenguaje,
que revelan una indagacién en las
profundidades de la historia, de la
imaginacion o de la vida cotidiana,
la cual sumida en un presente, pro-
yecta futuros basandose en expe-
riencias significativas del pasado o
vive a plenitud la conciencia de in-
mediatez de la existencia.

De todas maneras, en las bisque-
das supranacionales de los estu-
dios de Literatura Comparada, se
tiene claro que no todo es indivi-
dualidad en la obra literaria y que
aquello que pueda surgir ante no-
sotros como dimension general de
la historia literaria, no es premisa
acabada, sino mas bien una hipéte-
sis de trabajo, siempre susceptible
de comprobacionesy analisis reno-
vados; en este sentido nuestro re-
corrido panoramico es apenas el
inicio de un estudio cultural, que
exige confluencia y didlogo inter-
disciplinario de saberes historio-
graficos, socioldgicos, antropoldgi-
cos, estéticos y de teoria y critica
literarias.

4 Para profundizar el cardcter polisémico y
visionario de la obra poética de Silva existen
muchos estudios. Son especialmente perti-
nentes para nuestro propdsito, los ensayos
criticos de Jerénimo Pablo Gonzélez Martin,
Warren Carrier, Leland W. Cross, Alfredo
Roggiano, Fernando Charry Lara, Eduardo
Camacho Guizado, todosincluidosenlacom-
pilacién de Fernando Charry Lara. José Asun-
cién Silva y creacién. Bogota: Procultura Pre-
sidencia de la Republica, 1985.
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