~ ALGUNOS VISOS DE LA POSMODERNIDAD EN

CoLA DE ZORRO

B DE FANNY BUITRAGO B

Fanny Burtraco, novelista y cuentista colombiana, nacio
en 1945 en Barranquilla, Atlantico. Fue una escritora muy
precoz, ya que se inicié en las letras desde muy joven,
publicando su primera novela £7 4ostigante verano de los
dioses (1963) alos 18 anos. Sus primeros afios de produc-
cién literaria estuvieron marcados por su participaciéon en
el grupo nadaista de Cali (Valle del Cauca). Es a partir de
1968 que voluntariamente abandona el grupo y empieza
a desarrollar en sus obras un estilo mas mesurado en el
que lo mitico ylo simbolico, lo real y lo histérico aparecen
entretejidos en la narracién de vivencias y anécdotas
cotidianas del pueblo colombiano, recuperadas del olvi-
do. Aqui la cultura oral se manifiesta, puesto que es a
partir de historias contadas por los habitantes de los
lugares que se construyen los relatos. El pueblo, por
consiguiente, conserva por tradicion oral canciones, anéc-
dotas, cuentos, conjuros refranes, etc., gracias a esas
voces transmisoras de mitos e ideales.

Entre la produccion artistica de la escritora, se destacan
obras como £7 hombre de paya (1964), pieza teatral gana-
dora del premio nacional de teatro en el mismo afio; Co/z
de Zorvo (1970), novela finalista en el concurso Seix
Barral; dos colecciones de cuentos: Lz otra gente (1974)
y Bahia Sonora (1976), esta tltima, fuente de inspiracion
de sunovela Zos pasiamanes (1979). Dentro de su produc-
cién mas reciente encontramos obras de literatura infan-
til como La casa del arco iris (1986), Cartas desde of
Dpalomar (1988), La casa del verde doncel (1990) y la
coleccion de cuentos Libranos de ftodo mal! (1989).
Ellibro de cuentos Bakia Sonora comprende 14 cuentos

através delos cuales se rescata latradicion oral caribefa.
Enmarcados por un prefacio «Noticia» y un epilogo «La
leyenda del Pafaman», estos relatos presentan las rela-
ciones, problemas y conflictos de diferentes grupos étni-
cos encallados en el archipi¢lago de «San Gregorio y
Fortuna» en el Caribe colombiano.

Una constante que rige los relatos es la presencia del
«pafiaman» o «spanish man», cuyo origen estd en la
leyenda del hispano-parlante que invade la isla, ocupada
por protestantes anglosajones desde el siglo XVII, para
con su presencia generar miseria, violencia y corrupcion,
trasgrediendo los valores sociales imperantes hasta el
momento.

Elhilo narrativo de los relatos esta dado porla espontanei-
dad de un lenguaje sencillo y la combinacion discursiva,
libre de retérica, del realismo popular con las leyendas
tradicionales mas arraigadas en la cultura oral del Caribe.
Fanny Buitrago, en términos de Helena Aratjo, se con-
vierte en la «Scherezada criolla», que asume su posicion
como una contadora de aquellos cuentos que estan enrai-
zados en las vivencias y anécdotas de ese mundo cotidia-
no que recrea el ambiente y escenario islefio.

Cola de Zorro, 1a segunda novela de Fanny Buitrago, se
aleja considerablemente del estilo y tematica de Bakia
Sonoray de Los Paiiamanesy abre el camino a un nuevo
estilo literario en el panorama colombiano. Escrita con
unos matices bastante complejos, la novela presenta
ciertos rasgos que la pueden situar como una de las
precursoras de la posmodernidad literaria en Colombia.
Aunque no muy conocida por el publico lector, Cola de
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Zorro es una obra con muchos méri-
tos. El entramado narrativo, tejido a
partir de la participacién de varios
narradoresy multiples focalizadores,
es fiel muestra de su valor y de su
originalidad frente a otras obras co-
etdneas del momento: entre ellas, las
influenciadas por el universo macon-
diano de Garcia Marquez. Se puede
decir que el inico transfondo Garcia-
Marquiano que aparece en la novela
de Fanny Buitrago, es la elaboracion
de su novela en torno al concepto de
Familia.

Uno de los aspectos que mas se des-
tacaen estanovela es la participacion
de multiples personajes, distribuidos
arbitrariamente alo largo de la nove-
la y que aparecen bajo el apellido de
tres familias: los Centeno, los Reyesy
los Viana. Es el lector, en este caso
activo y aguzado, el que tiene que
emprender la tarea de desenmara-
flarlos y darles, si es posible, una
concatenacion genealdgica no muy
facilmente identificable.
Laestructurade Cola de Zorro consta
detrespartes, cadaunade ellas deno-
minada por un nombre propio: Ana,
Enmanuel y Malinda. La primera par-
te, Ana, esta dividida en 11 capitulos.
La segunda parte, Enmanuel, apare-
ce dividida en 15 capitulos vy, final-
mente, laterceraparte, Malinda, cons-
ta de 16 capitulos.

En relacién con el espacio, las tres
partes se ubican en lugares distintos.
La primera parte se desarrolla, prin-
cipalmente, en Bogotd, aunque se
hacen referencias a otros lugares,
como por ejemplo, San Miguel de los
Vientos. La segunda parte se ubica
en Opalo, poblacién a partir de la cual
se divisa San Miguel de los Vientosy
la tercera parte se centra en Bogota.
A primera vista con esta clasificacion
propuesta, pareciera como si los lu-
gares en la novela estuvieran explici-
tamente determinados, pero en Cola
de Zorro el concepto de espacio geo-
gréfico es relativamente vago.

En cuanto al tiempo, podemos ver
que éste también es dificilmente de-
terminable, pues constantemente,
dentro de la novela, el narrador o
narradores estan jugando con las
anacronias: analepsisy prolepsis. Los
cambios temporales se suceden sin
previo aviso para el lector, el cual,
frecuentemente, esta desorientado.
Unicamente, a través de los narrado-
res es que tenemos informaciones
fragmentarias respecto del tiempo.
No sélo desde el punto de vista es-
tructural, sino también desde el pun-
to de vista tematico, Cola de Zorro
presenta una serie de rasgos que an-
ticipan, en cierta medida, caracteris-
ticas de la posmodernidad. Ihab Has-
san en su articulo «Toward a concept
of Postmodernism» establece una
serie de caracteristicas que, segun él,
marcan la diferencia entre la moder-
nidad y la posmodernidad. Refirién-
dose a la posmodernidad, Hassan
considera: «..any definition of post-
wmodernism calls upon a jfourfold vi-
ston of complementarities, embracing
continuityanddiscontinuily, diachrony
andsynchrony.».Y mas adelante dice:
«..we can no stmply rest /.../ on the
assumption that postmodernism is
antiformal, anarchic, or decreative,
Jor though i1 is indeed all these, and
despite ifs fanatic will to unmarking, it
also contains the need to discover a
unttary sensibility’ (Sontag), to cross
the border and close the gap’ (fiedler),
and to attaimn, /.../ and immanence of
discourse, and expanded noetic tnter-
vention, a neognostic im-mediacy of
mind> . 89).
Como se puede ver el concepto de
posmodernidad implica para Hassan,
en primer lugar, cambio, entendido
éste como renovacién, innovacion,
transformacion. Hassan elabora un
esquema, en el cual aparecen en un
listado algunas «schematic differen-
ces» que, seglin su punto de vista,
permiten distinguir la posmoderni-
dad de la modernidad, y que las con-




sidero utiles para el presente analisis.
De ellas s6lo tomaré aquellas que
sean pertinentes para este estudio.

Antiform (disjunctive, open): Cola
de Zorroes unanovela que, apesar de
tenerunaestructuradefinida contres
partes, esta estructura no conlleva
una unidad. Las tres partes aparecen
a los ojos del lector como mundos
independientes, fragmentados, enlos
que las conexiones entre ellos resul-
tan bastante complicadas. a pesar de
que existen personajes que se mue-
ven por las tres partes, susrelaciones
se nos dan de una forma bastante
borrosa. Es el caso de Benito Viana,
del cual lo Unico que sabemos «a
ciencia cierta» es que es un revolu-
cionario. Las demads informaciones
se nos presentan de una forma bas-
tante vaga y no muy clara: amante de
Moreliay/o de Anay/o de Rosamun-
da; hijo de Claudia o hijo adoptado o
hijo recogido por una familia, etc.
Estos son algunos ejemplos en cuan-
to a la vaguedad que es constante en
la obray que rompe con la unidad de
la misma. En relacion con el final
Cvla de Zorrono es una obra cerrada.
El lector, al final de la novela y a
diferencia delanovelamoderna, que-
da con la mayoria de «los cabos suel-
tos» sin poderlos unir. Esto se debe,
en gran medida, a que la mayor parte
delainformacion que se nos suminis-
tra como lectores es fragmentaria y
vaga. El cambio constante de puntos
de vista y la dificil identificacién del
narrador, algunas veces, hacen que
el final de la obra quede suelto. Si
bien es cierto que las tres partes de la
novela estin identificadas con tres
nombres diferentes, esto no le con-
fiere ningun tipo de unidad a la nove-
la; es mas, conduce gradualmente a
la desintegracion tanto a nivel temati-
co como a nivel estructural. El lector
que entre en contacto con esta nove-
la, en ningtin momento puede ser un
lector pasivo; por el contrario, debe
ser un lector activo que asuma las

exigencias de la novela y que partici-
pe como «coautor» de la misma lle-
nando los espacios en blanco y actua-
lizando cada uno de los elementos
que en ella se presentan. . -

El primer parrafo de la novela ilustra
muy bien lo anterior, pues se presen-
tan ante el lector, abruptamente y en
forma fragmentada, una serie de per-
sonajes, de los que sélo gradualmen-
te en el transcurso de la obra, iremos
teniendo cierta informacién:
FEnelyardin los pinos rectén podados se
desangran, dolorosamente, hacia la
médula secreta del tronco y esparcen
un olor lascivo, rebelde, que engulle y
antquila el aive que los rodea. Como
todos los azios, al aproximarse el dia de
San fuan, el ambiente comienza a
Jiltrar ansiedad contenida y Ana se
convierte en una extraia. Faulatina-
mente. Sin que medien palabras ex-
tremas ni el nombre de Benito suria
con violencia. Lucas la evita, delibera-
damente hosco, aislindose tras la
mampara de un trabajo excesivo, st-
empre ocupado para iniciar una con-
versacion o permitirse el mds leve con-
tacto intimo. Las visitas de Morelia
cesanysu voz, de ordinario tan reposa-
aa, suena 1rvitante y chillona por telé-
Jono. Solo Manuel parece necesitaria.
en el monton, confundida con los bul-
liciosos invitados que rastrean sus sa-
lones, practicando la caza de acertu-
nasy bebidas, relegada al anonimato
sonriente conferido por wun traje de
noche, indispensable para cruzar con
él una mirada de apoyo. (p. 11).

Asi como se puede ver en este parra-
fo, los personajes en Cola de Zorro
flucttan sin que el narrador se aden-
tre en ellos para caracterizarlos con
detalle. Basicamente, lo que le queda
al lector en relacién con ellos es una
pincelada poco delineada.

Otro de los aspectos que rompe con
la unidad narrativa es la irrupcién de
comunicados en medio de la narra-
cion. El lector entra en contacto con
ellos cuando se alude al personaje
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enigmatico de Benito Viana Reyes,
estudiante de Derecho y revolucio-
nario de un partido de izquierda ads-
crito a la guerrilla. El tono del comu-
nicado es periodistico, dirigido a la
opinién publica. Una de las partes del
comunicado se presentadelasiguien-
te forma: «Los detenidos son el presi-
dente del partido, Benito Viana Re-
yes, Victor Romero, el vicepresiden-
te, Diego Cabo, Ignacio Cervantes,
Edilberto Estrada, y lamujer Morelia
Gonzalez de Lbopez, que por encon-
trarse enferma fue sometida a arres-
to domiciliario.» (p. 42). Otro de los
comunicados que aparece en la pri-
mera parte estarelacionado con Gua-
dalupe Salgado, a quien se considera
un procer de la patria, y que parece
ser, seglin una de las versiones pro-
porcionadas, el padre de Benito Re-
yes Viana. El juego de los comunica-
dos dentro de la narracién cumple la
funcién de expandir la informacion,
exagerandola y subvirtiéndola, la
mayoria de las veces.

Formalmente, la distribucion de los
parrafos ayuda a corroborar también
este caracter de «antiform» en la no-
vela. Muchas veces los parrafos se
constituyen por una sola porcion o
por pequenas frases, que funcionan
en forma independiente, y que no se
conectan con parrafos anteriores o
posterioresa ellos. El cambio de foca-
lizadores es constante al interior de
ellos. En la segunda parte, por ejem-
plo, se introducen, a partir de dialo-
gos y reflexiones, cambios tempora-
les con informaciones muy suscin-
tas. La frase con la que se abre esta
parte recrea muy bien este aspecto:
«Un hombre se detuvo en nuestro
pueblo y dejo su semen olvidado -
murmuré la madre para si.» (p. 87).
Aunque esta frase la podemos identi-
ficar con la dispersion genealdgica
que atafie a las familias en cuestion,
nos interesa destacar la figura de la
madre que aparece en el dialogo. De
ella es muy poco lo que sabemos:

desconocemos su nombre y su pro-
cedencia; ademas, el hecho de em-
plearla denominacién de «madre», la
transforma en un ser ambiguo que
puede equipararse a cualquier ma-
dre de las que se nombran en lanove-
la. Relacionado con su caracter anfi-
bioldgico, aparece laindeterminacion
como otro de los rasgos de la novela
que la acercan a la posmodernidad.

«Indeterminacy» esotradelas cons-
tantes que vamos a encontrar en la
novela de Fanny Buitrago. Este ca-
racter de indeterminacion va a estar
presente a todo nivel: narracion, ca-
racterizacion, focalizacién, historia,
espacio y tiempo. En cuanto a la na-
rracion, ésta varia en cada una de las
partes, alternando con didlogos en
los que las voces que participan tien-
den a ocultarse. En la primera parte,
predomina un narrador heterodiegé-
tico que se difumina con la insercion
de los didlogos y con las reflexiones
introspectivas de Ana. Su participa-
cién, aunque se situa fuera de la his-
toria, tiene tintes de conocer sélo
aquello que los personajes conocen:
«Elhombre nombrado Lucas se puso
en pie sin apartar sus ojos de Ana.
Claudia se azord, como una nifia sor-
prendida en una falta e imité a su
hermano, en suboca delgadase dibu-
jo unalinea de llanto. Se dirigi6 hacia
Ana, indecisa, compungida.» (p. 39).
En la segunda parte: Enmanuel; apa-
rece en primera instancia, un narra-
dorfueradelahistoriaqueve através
delos ojos de Thamary despues esta
narracion se convierte en un relato
autobiografico, en donde tanto narra-
dor como focalizador se funden en la
figura de Thamar. Los didlogos tam-
bién proliferan en esta parte y se
entremezclan con la narracién, dan-
do una sensacién de incertidumbre
en el lector con respecto a quien ha-
bla y a quien ve. Cada uno de los
capitulos en los que se divide esta
parte introduce una serie de persona-
jes, a partir de los cuales se da la




ramificacion de las tres familias, que
estan marcadas porelsino delincesto.
La tercera parte: Malinda estd carac-
terizada por un narrador homodiegé-
tico: Lisa, que nos narra fragmentos
de la vida de su prima Malinda. La
narracion esta impregnada de cam-
bios temporales que se refieren a un
pasado de infancia de las dos, a un
pasado reciente, en el que las dos ya
son jovenesy aun presente, en el que
Malinda se ha desintegrado fisica-
mente. La distribucién temporal esta
dada en relacién con las reflexiones
de Lisa, que se presentan de una
forma arbitraria y sin ningun orden
légico, para que el lector actualice
sus conexiones.

La caracterizacion de los personajes
es otro de los aspectos que sefialan la
indeterminacion en la obra. En Cola
de Zorro los personajes no son seres
determinantes para la accién, su pa-
pel dentro de la obra gira en torno al
concepto subvertido de familia. La
familia como tal no existe. Existen,
sin embargo, seres «marcados» por
un apellido, llamese éste Centeno,
Reyes o Viana. Son personajes que se
entremezclan en una suerte de dege-
neracion familiar, de ahi la transfor-
macién de nombres al interior de la
novela. Un caso,entre otros, es el de
Claudia Viana que al casarse con
Manuel Reyes adopta su apellido,
convirtiéndose de estaforma en Clau-
dia Reyes, luego mas adelante se nos
da una informacion vaga en cuanto a
su padre, del cual se dice que es
Essau Centeno. Por lo tanto, asume
su apellido. Casi, al final de la novela,
senoslapresentacomo Claudia Cabo,
apellido de su segundo marido: Die-
go Cabo. Estos cambios son presen-
tados al lector sin ninguna clase de
advertencia, lo cual hace mas dificil
su comprension. Ademas, como se
mencioné anteriormente, los perso-
najes de Cola de Zorroson personajes
que se identifican por sus relaciones
incestuosas. Esto se observa en la

tercera parte cuando Lisa nos narra
una conversacion con Malinda:
«Ldgico, sonaste con Rodrigo y en-
tre mas primo mas me arrimo. Tuy
yo estamos peor que la tia Rosamun-
da;lapobre se acostaba con su propio
hermano. Sigue por ahi, y la proxima
generacion nos traerd una tanda de
jorobados o de maricas que es peor.»
(p.194).

La caracterizacion la podemos ver en
la obra como una suma de retazos
proporcionados por cada uno de los
narradores. Son ante todo fragmen-
tos de la vida de cada uno de los
personajes lo que el lector recibe. Es
una especie de rompecabezas que el
lector debe estar en condicion de
armar.

En cuanto al tiempo, no se puede
establecer con precision un periodo
exacto. No hay un interés por aludir a
fechas histéricas en concreto, excep-
tuando la del 9 de abril de 1948, que
aparece al final de lanovela. En gene-
ral, el tiempo también es indetermi-
nado. Al comienzo de la novela se
alude a situaciones particulares: seis
anos después de la desaparicion del
revolucionario Benito Viana Reyes.
Esta época también esta relacionada
con el matrimonio de Anay Lucas. En
la segunda parte es mas dificil preci-
sar un momento, pues, la narracién
salta constantemente en el tiempo,
haciendo referencias a hechos no si-
tuados cronolégicamente. Hacia el
final de la novela, en el capitulo rela-
cionado con la vida de Manuel Viana
hijo, se nos menciona un periodo de
tiempo que sitda este pasaje veinte
anos después de la muerte de Ana
Gonzalez, la protagonista de la pri-
mera parte: «Las razones de su com-
portamiento se remontaban a veinte
afos atras, cuando Diego Cabo reor-
ganiz6 el partido revolucionario, des-
pués que Benito Viana escapara de
una celada en la que pereci6 Ana
Gonzalez.» (p. 223).
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La nocién de "play" de la posmoder-
nidad se puede vislumbrar aqui, a
partir del manejo temporal y espacial
que se da en la obra. El lector partici-
pa de ese juego buscando dar una
especie de cronologia a los hechos,
ubicandolos y sefialando a los perso-
najes como pertenecientes a un de-
terminado momento en la historia.
Otro de los visos posmodernos en
Cola de Zorro es el alejamiento de un
centro. No es una obra que pretenda
una unidad y con ella relacionar to-
dos sus elementos conformando una
estructura. Por el contrario, en ella se
encuentra un deseo por la disper-
sidn, por dejar que sus elementos no
pretendan un lazo comin que los
una. De ahi la ramificacion que se
presenta, tanto temporal como de
personajes. Esta dispersién también
entra en relacién con los diferentes
intertextos que existen en la obra.
Cola de Zorro juega con muchos gé-
neros discursivos, encontramos la
alusion alteatro, al cine, alos cuentos
infantiles, al periodismo, a la prensa
amarillista, etc. En ella confluyen un
sin namero de elementos que la ale-
jan del limite del género, haciéndola
mucho ma4s rica para el lector.

Para finalizar, la novela de Fanny
Buitrago es una novela autorreflexi-
va, en la medida que se centra en el
hecho mismo de la escritura. En pri-
mer lugar, encontramos una alusion
al oficio de escribir paraconservar las
memorias, en la figura de Malinda:
Al salir de una extensa noche que duro
verntiocho dias, oscurecia cuando lo
hizo, fantasma de crespon, sus 0jos se
hinchaban en una doble mancha carde-
naly en ellos el espasmo tormentoso de
la primera Malinda. Cayo en un des-
mayo de trasnochoy de lectura, donan-
dome tyonica los estragos de su soledad.
Habia estado escribiendo. Como siem-
pre, sin orvden, de la manera en que se le
ocurrian o habia vivido o previsto las
cosas. En esas anotaciones encontyé su
relacion con Enmanuel Centeno (p.240).
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Estasituacion se deconstruye, en cier-
ta medida, al final, cuando el narra-
dor se refiere a los hechos violentos
que acabaron con lamuerte de Diego
Caboy ocasionaron la clausuray pos-
terior designacién como museo de
su casa:

Aplacados los disturbios el gobierno se
apresuro a declarar al pais en estado
de sitto. Se prokibio cualquier home-
naje postumo, popular o privado en
memoria de Diego. La casa de Clan-
dia fue declarada patrimonto nacio-
nal: élyace en la habitacion central de
la planta baya, sus obyetos para mi tan
Jamiliares se empolvarin en las vitri-
nas, cartelitos de Prohibido tocar.
Pronto, muy pronto, abundarién los
malos libros que hablen de su vida y
de su obra. (p. 256).

Cola de Zorro, como conclusion, es
una obra que cuestiona, en primer
lugar, el punto de vista, pues ofrece
infinitas posibilidades y alternativas.
En cuanto a su técnica, podemos ver
que es una novela fragmentada que
no procura cerrar el final, creando
una unidad coherente y logica. Ade-
mas, en esta apertura, el lector es
pieza fundamental, pues participa de
la creacion y seleccién de posibilida-
des, completando los silencios que la
obra tiene. El concepto de verdad
también se problematiza en la obra.
Hay un impulso, mas hacia la desin-
formacion que hacia la informacion.
Los comunicados que son producto
de la objetividad en la informacion, la
subvierten y descontextualizan, re-
curriendo alaexageracionyalamen-
tira. Se privilegia, por tanto, la imagi-
nacién sobre la realidad empirica. La
vaguedad se hace presente en los
diferentes planos de la novela, crean-
do una sensacién de incertidumbre
en el lector, que conlleva a una espe-
cie de «Exhaustion» al terminar la
obra. Queda la sensacion de agota-
miento. En cuanto a la accion, ésta
tiende a desaparecer. Los personajes

no son grandes ejecutores de accio-
nes, por el contrario, son seres que se
transforman al establecer relaciones
con otros. En ellos el recuerdo es un
factorimportante, que constantemen-
te crea atemporalidad en el relato y
que hace que se subvierta todo con-
cepto de autoridad central.
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