e

(Una reflexié

INTRODUCCION

Considerado desde una perspectiva semidtica, el
«lenguaje artistico» no es mas que uno de los
multiples conjuntos significantes que se yuxtapo-
nen o se superponen entre si para aprehender
adecuadamente el mundo en su significacién.
Esta perspectiva permite, por un lado, distinguir
ellenguaje artistico de otros tipos de lenguaje -en
cuanto es posible definir su particular estrategia
de articulacion, asunto que no se tratara aqui- y,
por otro considerarlo como un elemento sistémi-
codellenguaje, es decir, vinculado solidariamen-
te a ese proceso general de aprehension del
universo semantico.

Ahora, dentro de este orden de ideas y dado que
una de las funciones que tradicionalmente se le
ha asignado al lenguaje artistico es su capacidad
de mimesis de la realidad, podria pensarse que
alguna tendencia del arte actual, deberia estar re-
presentando, entonces, ese estado de cosas que
podriamos llamar «el espiritu de nuestro tiem-
po»{1) yuna primera aproximacion (superficial y
quizas confusa) nos podria conducir a definir el
arte postmoderno como esa particular manifesta-

o

stetica que refleja el actual estado de cosas,
igsto es, como la particular interpretacion de di-
cho estado que el saber artistico estaria llevando
a cabo.

Sin embargo, esta funcion «reflectora» del arte
reduce su espectro de articulacion lingiiistica y -
en particular para mi exposicion- resulta insufi-
ciente o, por o menos, superable como proyecto.
Serd necesario acudir a otras esferas de contex-
tualizacién para poder ofrecerlo que deseo deno-
minar las dindmicas de ruptura en el lenguaje
presentes en el arte contemporaneo,

EL REFLEJO POSTMODERNG

Si algo se puede ofrecer como indicador de post-
modernidad en arte, eso seria la ostentacion de
una intensa conciencia de las funciones y capaci-
dades del arte mismo. Es esta actitud la que ha
permitido proponer como la auténtica funcion del

(1) Los acontecimientos contempordneos, ¢l ambiente sicoso-
cial, la internacionalizacién de las relaciones humanas y todos los
demds elementosque podrian definir de alguna manera el univer-
s0 semantico de nuestra época.

* Magister de Literatura de la Pontificia Universidad Javeriana y actualmente profesor del
Departamento de Literatura de esta Universidad,
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- arte, mas que un <«espe-

- jo», una construccion de

. la realidad, més que una

. reflexién, una difraccién

© de lo real: sometido a la

- fuerte tension superficial

- generada por cierta «pro-

+ saizacion del mundo(2)»

 (y que aparentemente lo

- margino del caracter so-

© clal-pragmatico), el arte

“tuvo que defenderse y

" aceptar el desafio que tal

- tension implicaba e inclu-

so incorporar las propuestas de las

supuestas visiones centrales de la so-
- ciedad alas propias propuestas artis-

- ticas paraapuntar aun nuevoarte. En

- este proceso, el arte tuvo, sobre todo,

que asumir una posicion autocritica,

hlcluso metasignica, desde donde

. pudo pensarse a si mismo e intentar

redefinir su naturaleza. Asi logré

- descubrirse comosigno intraducible,

pero, ademas, abrirse a otros signos

y codigos en un proceso sobreviven-

- cial que no sdlo evitd latan anunciada

- disolucidn, sino que puso en eviden-
ciauntipoinesperado de centralidad.

- En general es posible afirmar, con

~ Robbe-Grillet (3), que aun en el caso

- de que el arte no hiciera sino repro-

- ducirlarealidad, las estrategias de su

~«realismo» se han movido aunritmo
- al menos paralelo al de la modifica-

‘ cion de las condiciones objetivas de

- larealidad y ya no es posible encon-

. frar el mismo sentido realista de ayer

- en el arte de hoy. Mientras para el
- arte decimonénico, por ejemplo, la

* estrategia realista consistia en ofre-

cer la vision universalizante de su

~ mirada, ya enla vanguardia de princi-
“pios delsigloXX (e incluso antes, con

. Proust) esta mirada cambia: el cos-

-mos de referencia se empequefiece
hasta reducirse a la micro dimensién

- de la conciencia, desde donde es po-

“gible un nuevo tipo de infinitud: la

multiplicidad. En Stendhal, como en
Flaubert, para hablar de novela, no
hay personaje que no se explique por
el contexto social y politico que lo
sitia. En el Joyce de Ulises o de
Finnegans Wake, en cambio, el «con-
texto» solo es utilizado «en funcién»,
como recurso externo, y el gigantis-
mo de la mirada, asi como la trascen-
dencia de lo historico, se desacraliza:
«el espejo de Joyce - nos advierte
Freddy Téllez- no es liso, ni bien pu-
lido; él no refleja sino recompone; se
diria que estd hecho de materiales y
superficies diversas, heterogéneas,
caprichosas, El se asemeja, masbien,
a esas bolas de cristal fragmentado
que, colgadas del techo, en eterno
movimiento, reflejan, resquebrajan-
do, la realidad que los circunda, él la
contiene a su manera». (Téllez, Pa-
limpsestos, p.15).

Pero el arte postmoderno no sélo
reproduce sino que anticipa la reali-
dad y, en ese sentido, puede afirmar-
se que la crea (no sigue, sino que
anticipa sistemas de pensamiento);
en eso consistiria su «realismo»; en
su capacidad de generar realidad.
Ahorabien, en el arte postmoderno,
la conciencia de si corresponde, aun
pensamiento -a un saber- que ha re-
basado las exigencias metafisicas de
lo verosimil, de lo «conforme a», lo
cual le permite proponer la auto refe-

rencia como la (inica exi-
gencia de realtidad. Una
autoreferencia queyano
s0lo es la condicién natu-
ral del discurso (es decir,
dethablaen escena),nila
que necesita el texto (la
autoconciencia), sino que
incluye operaciones
como la auto identifica-
cion e, incluso la auto de-
construccion (4).

LAS DOS MODERNIDADES

Asicomo en unarevision de las escri-
turas sobre postmodernidad es nece-
sario «girar» en torno al discurso de
la «<autenticidad», también seria posi-

‘ble discutir acerca de un arte postmo-

derno auténtico. Sin embargo, aqui
se opera con un filtro que orienta el
debate v que, en este caso, consiste
en considerarlos postmodernoenlas
artes como ese modo de darse el arte
en la época del fin de la metafisica,
como el resultado de ese proceso

(2) Sigo aqui ] andlisis que Rafael Gutiérrez
Girardot hace de las condiciones histéricas y
culturales de finales del siglo XIX en su libro
Modernismo: Supuestos Historicos y Cultu-
rales. Segln Gutiérrez Girardot, en el anuncio
del fin de las funciones cognitivas del arte que
Hegel hace en su Estética, se legitima el margi-
nalismo de la experiencia estética en la sociedad
moderna burguesa y se le condena a convertirse
enunapéndice. Sinembargo, esta marginacién
no logra «acabar» con el arte, sino renovarlo.

(3) En un interesante articulo: «Del realismo ala
realidad», Robbe Grillet comienza afirmando:
«Todos los escritores creen ser realistas [...] El
realismo es Ia ideologia que cada uno blande
contra su vecing [ ...} siempre ha sido igual y [...]
tienen razén todos {...] Cada uno de ellos tiene,
a propdsito de 1a realidad, ideas distintas» (Rob-
be Grillet, p.177). Lo que sigue en e} articulo,
precisamente es su propia idea del realismo, una
idea que me ha servido para caracterizar eso que
he llamado aquf el «reflejo postmodernos.

(4) Es decir, la capacidad de desmontar no sélo

la estructura y el sentido de la obra, sino de

hacerlo dentro de la obra misma.
UNIVERSITAS Humanistica
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particular de desarrolio de la secula-
rizacion que hizo del arte un saber
anticipatorio (5).

El reconocimiento de dos moderni-
dades, del tipo sugerido por Calines-
cu o por Gehlen (6), facilita el desen-
mascaramiento del esquema segtin
el cual 1a evolucion artistica de 1a
modernidad es la derivacion aliena-
da, el puro reflejo, de los desarrollos
eimposiciones de laburguesiaindus-
trial, y demuestra que el desarrollo
de las artes, sobre todo por su carac-
ter refractario, ha indicado el camino
de la postmodernidad.

No se debe olvidar que, por un lado,
el arte propone un «quebrantamien-
to» del signo, una re-utilizaciéon del
material descriptivo para resquebra-
jar su uso convencional y abrir su

significado a otras referencias no ha-

bituales (e incluso no ostensibles) y
que, por otro, este procedimiento {que
en términos generales podriamos lla-
mar «metafdrico») hace aparecer la
virtualidad, es decir, generaun aleja-
miento de los requerimientos apo-
fanticos deverdad y/o de uso propios
del logos cientifico o del sentido co-
mun. Este alejamiento (que demues-
traque laverdad no es unaestructura
metafisica estable) es la clave para
comprender el ritmo y la velocidad
especifica del arte que 1o hizo desem-
bocar mucho mas rapido ala postmo-
dernidad.
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HACIA UNA ESTETICA
DE FUERZAS

Pero quizas lo postmoderno en arte
pueda apreciarse mejor desde cier-
tas actitudes v ciertas operaciones a

través de las cuales podriaintentarse -
una diferenciacion critica entre un -~

arte modernoy uno postmoderno (es
decir, entre un modo de articulacién
linguistica moderno y otro postmo-
derno). Una primera actitud, que
quiero reiterar aqui, consiste en el
hecho de que el arte postmodernono
responde tanto a una estética de for-
mas (performativa (7)) como a una
estética de fuerzas. Para compren-
der esta actitud sera conveniente re-
visar el siguiente diagrama:

ESTETICA DE FORMAS
PROCES(O  PROCESO
CREATIVO RECEPTIVO
Momento Momento
Conceptivo  Formativo
Idea-Imagen Forma Género
CREACION PRESENTACION
Emisién Recepcion

En una estética de formas el esque-
ma que se sigue para explicar el feno-
meno de la produccion artistica es
basicamente el esquema lingiiistico
de 1a comunicacion, con su constitu-
cion en diadas (emision - recepcion).
En este esquema, el emisor esta obli-
gado a presentar {comunicar) al re-
ceptor su obra, en tanto el receptor
esta obligado a decodificaria. El pro-
ceso creativo mismo pierde impor-
tancia en favor del género -que es
algo asi como la forma que debe asu-
mir la imagen concebida primordial-
mente por el creador para ser comu-
nicable,

() Obviamente sigo aqui las afirmaciones de
Gianni Vattimo en su articulo «Muerte o crepas-
culo del arte~, en €l cual se hace una revisién de
la «estética filoséficas. Segiun Vattimo, por este
camino no sélo se llega irremediablemente ala
«muerie» del arte, si no que se dejan de observar
y valorar otras expresiones no compremetidas
con los valores de verdad vy uso.

(6} Es curioso observar como Fernando Burgos
(en su ensayo sobre €l conceplo literario de
modernidad), recurriendo a Metei Calinescu, v
Vattimo (en su articulo sobrela estructura de las
revoluciones artisticas), recurriendo a Arnold
Gehlen, llegan a la misma conclusién: el arte se
ha movido segin un ritmo de modernidad distin-
to al que se ha sufrido en la esfera politico
econdmico de la sociedad. Quizds esta aprecia-
cién de las modernidades sean uno de los apor-
tes mas importantes a la discusion sobre Ia post-

modernidad. '

(") Lo performativo se entiende aqui como esa -
funcidn del arte centrada en el hacer-saber una
realidad y que le otorga precisamente un carée- |
ter pedagépico aunque también moralista. Lo -
performative lo entiendo como una funcidn de :
tipo ideoldgico gue busca transmitir cierta es-
tructura social y de conocimiento, ligandola a
cierta y determinada manera de presentar la
obra artistica, y que tiene como efecto la comuni-
cacién de sdlo ciertas y determinadas realida-
des. Deahilanecesidad en el arte postmodemno,
de superar una estética de las formas



Este esquema presenta varias impli-
caciones para el proceso de produc-
cion artistica: en primer lugar, gene-
- ra una falsa impresion de continui-
dad. Aparentemente el receptor reci-
be una obra «terminada», homogé-
- nea,antela cual, mas alla de descifrar
. un codigo o un mensaje, poco o nada
- eslo que puede hacer. De otro lado,
el receptor se lleva una falsa percep-
- cion de continuidad del proceso mis-
- mo de produccién de la obra. Sinos
* detenemos en el diagrama, es posi-
ble identificar dos momentos de rup-
- turaencubiertos por el esquema Emi-
. si6n - Recepcion. Uno, en el proceso
_creativo mismo, que hace necesario
- percibirladindmica de dos movimien-
“tos: el movimiento conceptivo y el
-movimiento formativo. Aunque am-
- bos movimientos suelen influenciar-
" semutuamente, en el proceso creati-
~ vose da una barrera entre la concep-
¢ién de una imagen y/o idea y su
- expresion. Siguiendo a Bloch (8),

podriamos afirmar que existen dos
dimensiones en el proceso creativo,
una de caracter «utopico» (dimen-
sion latente), en donde la imagina-
cién juega un papel predominante y
una de caricter «técnico» (dimen-
sion dinamica), que consistiriaen ese
esfuerzo por <hacer» comunicable lo
que la imaginacion ha ofrecido en
forma de imagen vaga y/o idea, es
decir la formacién de ese momento
conceptivo.

El otro momento de ruptura aparece
en la diada misma emisor-receptor.
No necesariamente el juego de re-
glas genéricas -que comienza a acti-
var el receptor en el momento en que
recibe la obra- esta garantizado porla
presentacion (o expresién) que el au-
tor propone de su obra. El receptor
debe jugar con esas reglas no sélo
para legitimar la presentacién mis-
ma, sino para juzgar la obray en ese
mecanismo, que supone una clara y
cristalinaalteridad, se suelen presen-
tar discontinuidades.

Ahora, la apariencia de continuidad
emision - recepcion se garantiza gra-
cias al mecanismo performativode la
presentacion. Es decir, porunlado, el
artista tendria solo ciertas y determi-
nadas maneras de presentar su obra
y, a lavez, estas ciertas y determina-
das maneras garantizarian una su-
puesta «funcién» de la obra, especifi-
camente su hacer-saber los lazos so-
ciales. Funciones como hacer-hacer
y hacer-ser se encontrarian deprimi-
das en esta estrategia de convenien-
cia, generalmente ideologica, en la
que tanto el artista como el especta-
dor estan condenados (paradéjica-
mente) a un abismo insalvable de
comunicacion.

Si de algo es consciente el arte post-
modemno es de este falso continuum
que pretende re-establecer una apa-
riencia cosmica y ordenada a un pro-

ceso que, como el del saber artistico,
esta marcado por la catastrofe (9).
Ahora, el «continuum» auténtico que,
enconsecuencia, ofreceriaun arte post-
moderno, tiene mas que ver con la
necesidad de que tanto el emisorcomo
el receptor conozcan (v actien frente
a) las fracturas del esquema comuni-
cativo. Es decir, el énfasis del arte
postmoderno no estaria en ofrecer
una homogeneidad, sino en ostentar
la fragmentacién del proceso.

Una actitud consecuente con esta
intencion del arte postmoderno es
lo que ha dado en llamarse la doble
productividad: laintegracion del pro-
ceso creativo y del receptive que
convierte la obra de arte en un tex-
to, en un espacio de participacion
juego. -
Conesta actitud, el arte postmoderno
busca cuestionar la validez de los
modos «legitimos» de recepcién de
laobrade arte e instaura la experien-
cia como el complemento necesario
del proceso creativo. La interpreta-
cion se propone como modo de expe-
riencia comunicativa y creativa de
recepcion y actuacion: alavez retor-
no al grado cero de la interpretacion,
percepcion fragmentaria del texto,
ausencia de textualizacién, texto
como exploracion.

(8) En su rastreo de una posible teoria de la
imaginacién en Ernst Bloch, Pierre Furter dis-
tingue una dimension latente (guiada por laima-
ginacién) y una dimension dindmica (concretay
material) de la obrade arte. Sibien el critico sdlo
puede partirdeladimensiéndindmica delaobra,
su obligacién es descubrir la latendia del proce-
so: el critico estd obligado a tomar parte directa
en el proceso de la creacion.

(9) Nada mejor parailustrarla idea de catdstrofe
que este fragmento del poema del Profesor Otto
Ricardo: «<El Logos o Gran Arquitecto del Univer-
SO

«Todo lo nuevo ya estaba: Nuevo en €] cosmos
antiguo en el caos

El caos se muestra en el diz de la creacion o
cosmos, para dar a conocer su inventario innu-
merablex»
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Este nuevo y auténtico «continuum»
engendra entonces una doble ten-
sion de continuidad: por un lado, en
el proceso creativo, que permite al
autor liberarse del «super yo» del
género, y, de otro, en la recepcion,
que permite la construccién de una
red propia y personal de relaciones
por parte del espec-
tador. Esdecir, este
continuum genera
el restablecimiento
del contacto con la
fuerzas poderosas
de la creatividad.
Una actitud mas de
estaestéticade fuer-
zas -propia de un
arte postmoderno
que abandona la
presentacion perfor-
mativadelaobra-es
la auto referencia.
La auto referencia
del arte postmoder-
no se puede com-
prender desde dos
perspectivas: como
exposiciony denun-
ciadelesquema «co-
municativo» de la
produccionartistica
(metaficcién) -ya
sea presentado el proceso y sus frac-
turas, ya sea a través de una «metafo-
rizacion» de esos procesos- o como
esa negativa del arte a utilizar fa refe-
renciainmediata («realismo») queen
el esquema que se havenido cuestio-
nando cumple la funcién de «engan-
che» entre autor y publico, pero que
reduce la obra a su funcién performa-
tiva. El arte postmoderno, en este
sentido, conformaria su propia reali-
dad, intentaria crear realidad mas que
imitar lo real.

La auto referencia estaria operando
para desenmascarar el falso «conti-
nuum» de la estética tradicional des-
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de dos actitudes: dando testimonio
de lo impresentable (10) o despojan-
do al arte de su funcién monumental
de trascendencia y devolviéndole su
caracter ornamental (dejando que,
incapaz de generar por si mismo la
performatividad social quela estética
tradicional le impone, actde su esen-

cia decorativa; es decir, asumiendola
fuerza de su dimensién técnica o di-
namica, y permitiendo que, en térmi-
nos de Calvino, la obra comunique su
levedad de una manera rapida y mal-
tiple, despojada va de la neurosis de
«exactitud» que implica la concor-
dancia entre contenido y expresion
(11)).

Laconciencia de lo impresentable en
elarte postmoderno (expuestayasea
como conciencia de catastrofe, como
propuesta de un nuevo continuum
basado en la doble productividad,
como auto referencia radical o como
unanuevaornamentalidad delaobra),

es decir, 'su estética de la fuerzas,
responde a una resistencia al discur-
s0, enténdido éste .como esquema |
expresivo alienarnte e inevitablemen- °
te ideoldgico. La-antidiscursividad -
del arte postmoderno puede también
moverse entre dos polos: el silencio,
es decir 1a incomunicabilidad; o la -
fragmentacion, es -
decirlaheteroglosia. -

En este altimo caso, |

el arte postmodemno
puede entenderse -
como una liberacién =

~ delos géneros e in-
.. “cluso de las barreras

. -semiodticas que han
" separado alas distin- -
- tas «artes». Por ésta

. via el arte postmoder-
noseriacapazdepro- -
poner un <«conti- :
nuum» cada vez mas
amplioqueyanosélo
incluye la disolucion
delasbarrerasautor-
publico o la revalua-
cion de la estética de

las formas, sino una
apertura signica que
deberia ser capaz de
utilizar el material de

(10) Negandose ala consolacién y a la nostalgia
de totalidad, tal como lo plantea Lyotard: el arte -
postmoderno, consciente de la incapacidad del
continuum entre idea/imagen v presentacion,
«alega lo impresentable como contenido presen-
te, indaga presentaciones nuevas, no para gozar |
de ellas sino para hace sentir mejor que hayalgo
impresentables (Lyotard, La Postmodernidad ex- |
plicada a los nifios, p. 45) :

(11) Quizds la «exactitud» que exige Calvinoen |
sus Seis Propuestas para el proximo milenio,
tenga que ver menos con una estética de formas
deloque podria parecer. La exactitud de Calvino
esun medio para contrarrestarlas «<pestes»dela
hipermodernidad: la peste de la imagen y la
peste de la palabra. En este sentido sufunciénno
resulta performativa, sino todo lo contrario: un
antidoto contra la automatizacién, contra el es-
quematismo



las distintas artes de una manera
libre, sin las restricciones de los gé-
neros o de los cauces comunicativos.
Pero también el receptor deberia po-
der jugar con el material presentado
instaurando sus propias reglas de in-
~ terpretacion. En este extremo, la
- critica tradicional perderia sentido.
© Asi como una discusion sobre las
- escrituras de o postmoderno en arte
- conduce a proponer, como referen-
: cia de revision, las actitudes del arte
. postmoderno, asi mismo seria posi-
© ble culminar estarevision con la enu-
- meracion de lo que llamaré las «ope-
- raciones « del arte de la postmoderni-
= dad
- En consecuencia con una estética de
. las fuerzas, el arte postmoderno con-
- templa de una manera distinta el pa-
- norama de su propia expresiéon. En
- primer lugar, le es posible operar por
- discontinuidad. Reconocida la falsa
- homogeneidad de la obra del arte, el
.- artista postmoderno puede «despreo-
- cuparse» por la forma en dos senti-
" dos: en el sentido mismo de la pre-
~ sentacion y en el sentido performati-
v0. No tiene por qué operar segun
- reglas genéricasy yanotiene por qué
. reclamarlafuncién performativa que,
- acambio, le ofrecia una estética tradi-
:cional. No tiene por qué ofrecer el
-falso panorama de continuidad, sino
© fabricar un continuum que esta mas
alld de la obra y de su proceso de
recepcion. Puede, mas bien, presen-
tar la discontinuidad de los procesos
involucrados, incluso puede ahora
auto referirse a ellos.
Como no esta obligado a la exactitud
~ formal, el artista postmoderno puede
* también «despreocuparse» porlacon-
 tinuidad: 16gica de su discurso. La
expresion ya no esta restringida, in-
cluso puede hasta desaparecer; en
todo caso, puede renunciar alo abso-
luto, al sentido (12): la ausencia de

los parametros de verdad y perfec-
cion se le ofrece al artista como un
balcon que se abre hacia todas las
libertades: siel error no existe, todo
esta permitido. Ademas, la desapari-
cién de la camisa de fuerza (per)
formativa no invalida la idea misma
de forma, sino que la alivia: se puede
seguir utilizando por el puro placer
que produce, se convierte en juego, y
el juego puede operar por disconti-
nuidad, auto referencia, contradiccion
o exceso; pero también, puede in-
cluir la permutacién y la aleatorie-
dad. El arte ya no tiene que morir en
el falso continuum, sino que invita,
incluso -con operaciones como el cor-
to-circuito-a nuevosy multiples «con-
tinuums». La -obra no se dirige ya
hacia un ptblico sino contra sus habi-
tos. Por medio de la ironia, la inver-
sion de los valores tradicionalmente
atribuidos a su hacer, por el uso de
estrategias de choque, el arte post-
moderno convoca al lector a definir-
se a si mismo, a poner en dinamica
los multiples conjuntos de significa-
cion (lenguajes) que exige una apre-
hensién del mundo de hoy.

{12) O al menos proponer un sentido no discur-
sivo, no sdlo intraducible al lenguaje comun,
sino incomprensible para éste: libre de obliga-
ciones referenciales; un sentido que no esideani
razén, que estd organizado sin ser logico y que
crea su propio referente.
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