Santiago Cardenas y Miguel Huertas,
responden

Cérdenas y Huertas, educadores y artistas, se sometieron a responder un cuestionario
«abiertor (por este mismo hecho bastante complejo) que les permitiera puntualizar, en un
limite de tiempo y espacio(donde ellos eran pricticamente su propio limite) ciertas
cuestiones inherentes a su actividad artistica y docente en las escuelas de arfe, todo dirigido
a establecer relaciones entre lenguajey arte.

Este cuestionario tiene en cuenta los intereses particulares de los artistas. Cardenas,
problematiza la realidad (la constituye) preguntindose ;Qué es?. Para responderse, establece
como vehiculo la pintura y pretende una verdad a la cual se «debe llegar. (El Arte). Pintar
es descubrir el mundo, descubrirse-.

Huertas, antes que problematizar la realidad preguntindose ;Qué es?, le interesan mis las
. relaciones, de y con lo real (describir y no tanto constituir). <El intercambio es una

- condicion imprescindible delavida: la respiracion, la transpiracion, el metabolismo,
- son otras formas de interaccion con un entorno. De la misma manera, la nociéon de
- realidad implica yna interdependencia e intercambio simbolico-. Para ello plantea
~- - conexiones de fendmenos dando cuenta del espacio, del tiempo v de la experiencia. De aqui
~.-.que su actividad no use el lenguaje, sino que éste se cree a medida que se desarrolla.

- Tanto Cardenas como Huertas plantean [a pregunta JEI arie es lenguaje?

Ricardo Gonzalez

Universidad Nacional, Artes Pligsticas
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SANTIAGO CARDENAS

Respuestas de Santiago Cardenas
al cuestionario.

Podemos «utilizar el lenguaje?

S

¢Podemos -enseriar el lenguaje (arte)?
El lenguaje si. El arte no.

JSe puede pensar en una escuela de arte o
una escuela dellenguaje? Y, jcomo estaria
planteada?

8i. Hay muchas va.

JCudl es su actividad y qué papel juega el
lenguagje en dicha actividad?

Pintor. Hace visible lo visible,

St el lenguaje tiene que ver con su actividad,

- & .J 9 . e Santiage Chrdenas; «Cartuchos» 1993
Jcomo ba ido determinando la creacion de Oleo. 112 X 127 cms
un lenguafe? ;A través solamente de su obra
(materializacion plastica)?

Si.
éSu obra o su materializacion plasiica estd
relacionada con la re-presentacion?

St
Esta obra o malerializacion pldstica,
relacionada o no con la representacion, jes

un fin en si misma? ;Concluye que la obra es
el fin del lenguafe?

La obra es el fin del trabajo v el principio del
lenguaje.

Al final de las preguntas, anota:

Considero que la pintura es la manera que
escogi para definirme y para hacerme a mi
mismo. La pintura es una huella que resulta
del encuentro entre el consciente, el
inconsciente y el mundo real y los materiales
v técnicas que escogl para plasmaresa huella.
La actividad mental v fisica que finalmente
produce el cuadro es vida. Finalmente, si la
huella producida es lo suficientemente
interesante para los demds, la llamamos arte.
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MIGUEL HUERTAS

Respuestas de Miguel Huertas
al cuestionario.

JPodemos «utilizar» el lenguaje?

Creo que el lenguaje no puede, de ninguna
manera, ser visto como una serie de categorias
cerradas v conclusas que nos sirven
exclusivamente para comunicarnos en un
cierto nivel. Prefiero pensar el lenguaje como
otra cosa, tal vez como una condiciéon que
involucra nuestra experiencia integral. Si el
arte es lenguaje, es un lenguaje en «estado
puro» que, evidentemente puede ser utilizado
con fines intelectuales, ideologicos,
estéticos,... ningin lenguaje estd ‘hecho» de
la misma manera en que no lo estd tampoco
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ninguna experiencia humana. Pensar en un
repertorio formal al cual se recurre a voluntad
v segtin necesidad es algo bastante lejano de
la posibildiad creativa que acompafa a todo
verdadero lenguaje y a todo verdadero arte
(que, efectivamente, tal vez si son la misma
€08a).

¢Podemos -ensefiar- el lenguage (arte)?

No sé realmente, si eso sea posible; pero si
estoy convencido de que es posible -y
totalmente necesario- estudiar la manera como
el lenguaje se manifiesta, las formas como se
despliega el sentido. «Ensefiar o «<aprender
son términos que frecuentemente se
formalizan demasiado. Hay cosas que
posiblemente sea mejor «vivenciarlas» o
<habitarlas» o aun «gozarlas.



JSe puede pensar en una escuela de arte o
una escuela del lenguagfe? Y, jcomo estaria
planteada?

Se puede pensary, a mijuicio, se debe pensar
en una escuela centrada en la posibilidad de
desarrollar estrategias de lectura.
Normalmente, cuando se plantea la ensefianza
del arte, se hace en términos de produccion,
pero es quizds mas importante hablar de la
posibilidad de interpretacién, La realidad, el
mundo, las definiciones son problemas de
interpretacion.

Pienso que en una escuela de arte, puesto. -

que ese seria el caso, deberia constituirse
sobre la posibilidad de desarrollar estrategias
de lectura a partir de la deconstruccién de los
mecanismos asociados al lenguaje (categorias,
tradiciones, ideologias...); del acercameinto
a la comprension de la facultad de crear
simbolos propios, de la dimensién colectiva
delsigno; del intentar comprender la conexion
entre el mundo y el texto, habitando el
lenguaje para ir mds alld de la palabra que
designa categorias fijas y acceder a lo no

Miguel Huertas; Detalle instalacién: «Cotidianas».

Medidas variables, 1992
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dicho, intuir la fmagen. Gran parte de la
confusion actual nace de la creencia de que
hay normas que preceden al lenguaje y que
esas normas pueden ser objeto de
manipulaciones con vistas a un fin
predeterminado. Pero cada emocion, cada
sensacion que se expresa es Gnica, nueva en
la medida en que es particular y no genérica.
La obra de arte al conformarse crea sus
propias reglas; pero la metafisica que cre6 la
sujeciona esencias absolutas cred el espejismo
de un lenguaje universal fijado en categorias
petrificadas. Una escuela del lenguaje deberia,
tal vez, considerar seriamente ideas como
aecuperacidn» o «resistencia. ..

sCudl es su actividad y qué papel juega el
lenguaje en dicha actividad?

Precisamente en varias ocasiones he definido
mi trabajo como una suerte de cronica, de
una constatacion del estar vivo y ser consciente
de ello, como un intento de recuperacion de
la experiencia del mundo que inevitablemente
se consolidaria como un acto de resistencia;
y esa actividad es lenguaje.

Si el lenguafe tiene que ver con su actividad,
scomo ha ido determinando la creacién de
un lenguaje? jA través solamente de su obra
(materializacion pldstica)?

He tratado, de muchas maneras, de
comprender los fendmenos asociados al
pensamiento y eso me ha sugerido la
posibilidad de activarla percepcién consciente
por el énfasis en los elementos pldsticos; de
plantear taxonomias, agrupaciones,
reiteraciones, puestas en relaciéon... elementos
formales que por si mismos son capaces de
crear sentido.
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&Su obra o su materializacion plastica esta
relacionada con la re-presentacion?

Si. Aun con las formas mis convencinales de
representacion. Hay algo en el «wolver a ver
de una cierta manera que posibilita el acceso
a algo mis que la simple apariencia como
hecho estetizante o historicista. La apariencia,
si se sabe ver, siempre revela un estrato que
la subyace y que, de cierta manera, es un
vacio, no de la nada, sino de la virtualidad de
todas las significaciones.

Esta obra o materializacion pldstica,
relacionada o no con la representacion, ses
un fin en si misma? ;Concluye que la obra es
el fin del lenguaje?

No pienso que sea un fin en si misma.
Evidentemente no puede tener una finalidad
que esté en otro sitio y no en ella misma. Pero
es un camino. La obra tiene valor por la
relacion que establece, por aqguello que nos
revela, que estd en ella, si no, no podriamos
verlo, y al mismo tiempo mds alld de ella. El
camino tiene valor por los sitios que conecta,
por la experiencia que propone su trayecto.
Posiblemente las obras, en conjunto, nos
permitan aproximarnos a aquella otra, la
Gran Obra de la que hablaron los alquimistas.
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Miguel Huertas; «Marsias»,
Técnica: dibugo, tinta, papel; cuerofragmentos de zapaio. Medidas: 1.50 X 0.80 m., 1993
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