L.a Educacién de Musicos
y Arquitectos

Daniel F. MacGilvray *
Traduccion y sintesis: Guillermo Gaviria

IA)S arquitectos y la arquitectura, generalmente se comparan con los musicos y la musica. La
“arquitectura como musica congelada” y el “y maestro constructor como un director sinfénico” son
similes reconocidos a través de la historia. Sin embargo, la educacion, desde la escuela primaria hasta
launiversidad, de arquitectos y musicos, es hoy muy diferente. La educacién musical se basa en teoria,
a la disposicién de una gran mayoria de personas, requiriendo del estudiante el desarrollo de un
repertorio de habilidades musicales y logros antes de enfrentarse al siguiente reto. De otra parte, la
educacion del disefio presenta una condicién fortuita, de oportunidades desiguales para la los
estudiantes interesados, dependiendo del tamafio de la ciudad, del apoyo de un mentor, de la eleccién
del programa universitario y de su paso por éste. Comparo entonces, dos sistemas educativos y
ofrezco variados caminos en los que la educacion en la arquitectura puede beneficiarse de una
cuidadosa transferencia de los métodos didacticos comunes al mundo musical.

La arquitectura como
musica congelada

La literatura y la filosofia del arte ofrecen maravillosas
alegorias que relacionan la arquitectura y la musica.
Michael Bright presenta, en “Musica y Arquitectura,
varios ejemplos empezando con las tradiciones miticas
de Anfion y Apolo. Se supone que estos dos personajes,
encantando las piedras con la fuerza hechicera de la
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musica, construyeron las murallas de Tebas y Troya. Esta
idea clasica también inspiré la poesia de Milton:

“... fuera de la tierra un tejido inmenso

elevé como una exhalacion, con el sonido

de dulces sinfonias y dulces voces

construyé como un templo.”(1).

El Merlin de Tennyson, le dice Gareth a su llegada a
Camelot: :

“Escuché una musica, como ahora,

(1) Michael Bright, Cities Built to Music:Aesthetic Theories of the Victorian
Gothic Revival (Columbus:Ohio State University, 1984) p.83.



Aun estan construyendo, contemplando la ciudad que se
construye

Con musica, por lo tanto, nunca construida,

Y de tal manera, construida para siempre.”(2).

La comparacion mas familiar es la de Friedrich von
Schelling tomada de su Filosofia del Arte, publicada en
1859: “La arquitectura, como la musica de las artes plas-
ticas, necesariamente sigue relaciones aritméticas... Es
musica en el espacio... en cierto sentido musica en estado
solido”(3).

Goethe tuvo la misma idea, posiblemente antes (1829):
“He encontrado un papel mio entre otros, en el que llamo
a la arquitectura “mdasica petrificada.” Realmente hay
algo de esto; la tension mental producida por la arquitec-
tura se aproxima a la producida por la masica.”(4).

Los filosofos griegos dedicaron libros enteros a la muasi-
ca: Vitruvius la incluy6 como uno de los sujetos que debe
ser comprendido por el arquitecto, “de manera que pueda
tener conocimiento de la teoria canénica y matematica”

®).

San Agustin experiment6 el poder de la masica y el arte
para evocar emocion y traté de conciliar los asaltos
sensuales sobre el oido y el ojo con la fe cristiana.6
Despues siguieron intentos por igualar las matematicas
delamusica con las de laarquitectura, teniendo en cuenta
aspectos como las proporciones tradicionales, el ritmo, el
balance, la regularidad y las relaciones armonicas.
Rudolf Wittkower esta convencido de laimportanciade la
musica para los artistas del Renacimiento:

“La musica tuvo una atraccion particular para los artistas
del Renacimiento porque siempre fue considerada una
“ciencia” matematica. Existio una tradicién ininterrumpi-

(2) De “Gareth and Lynette” citando a Bright, Cities built to music. p.83.

(3) F.W.]J. Schelling, The Philosophy of Art, trans. y ed. Douglas W. Stott
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 1989.

(4) Johann W. Goethe, Conversations of Goethe with Eckerman and Soret,
trans. John Oxenford (Londres: J.M. Dent and Sons,1951), p. 303.

(5) Marcus Vitruvius Pollio, The Ten Books of Architecture, trans. Morris
Hickey Morgan (Nueva York: Dover,1960), p. 89.

da que venia desde la Antiguedad de acuerdo con la cual
la aritmética... la geometria... 1a astronomia... y la musi-
ca...,formaron el quadrivium delas “artes” matematicas.
Por contraste con estas “artes liberales”, la pintura, la
esculturay la arquitectura eran consideradas como ocu-
paciones manuales. Para elevarlas del nivel de lo meca-
nico a aquel de las artes liberales, tenian que ser dotadas
de una firme base matematica. Esta transformacién fue
el gran logro de los artistas del siglo XV” (6).

En su articulo “Musica congelada”, Claude Bragon afir-
ma que todas las artes aspiran a tener la capacidad de la
musica para expresar una “ley universal del devenir”,
que es, una expresion del “espiritu creativo del hombre
en su estado mas libre y mas elevado”. Escribe, “... Todas
(las artes) aspiran a expresar esta ley (universal), pero la
musica, encontrandose menos afectada por la pesada
carga de la materialidad, lo hace mas facil y adecuada-
mente” (7).

Filosofia del Arte (1859) de Schelling y Estética y Ciencia
Universal del Arte (1906) de Dessoir son intentos tempra-
nos por igualar las artes de la musica y la arquitectura.

(6) Rudolph Wittkower, Architectural Principles in the Age of Humanism
(Nueva York: W.W. Norton,1971), p 117.

(7) Claude Bragdon, The Beautiful Necessity: Seven Essays on Theosophy and
Architecture, 2 ed. (Nueva York: Alfred A. Knopf, 1927), p.101.
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Schelling, l6gicamente, sugiere el simil de la “arquitectura como musica solidificada”. Dessoir propone una matriz
de interrelaciones, mostrando una conexién mas estrecha entre la arquitecturay la musica que la existente entre la
arquitectura y la poesia o la danza (8).

artes reproductivas
artes figurativas
artes que determinan
asociaciones

artes libres

artes abstractas

artes con asociaciones
indeterminadas

artes espaciales
artes sin movimiento
artes que tienen que ver con imigenes

artes temporales
artes con movimiento
artes que tienen que ver con gestos y sonidos

ESCULTURA POESIA
PINTURA DANZA
ARQUITECTURA MUSICA

En Nueve Artes Bésicas, Paul Weiss expande la matriz incluyendo los conceptos de tiempo y “devenir”. Una vez mas,
la arquitectura se sitdia como mas afin a la musica, la escultura y la pintura que a la poesia, la danza o el teatro (9).

artes del espacio artes del tiempo artes del devenir
Artes que encierran COMPOSICION INTERPRETACION
una dimensién creada ARQUITECTURA MUSICAL MUSICAL
Artes que ocupan
una dimensién creada ESCULTURA NARRACION TEATRO
Artes que son la
dimensién que crean PINTURA POESIA DANZA

Los participantes:

Musicos y disenadores

Latabla siguiente presenta un paralelo entre los diversos participantes y su contribucion ala produccién y el consumo
de obras musicales y arquitectonicas:

MUSICA ARQUITECTURA
Funcién Participante Contribucién Participante Contribucién
Autor Compositor Partitura Disefiador Dibujos
Intérprete Director Direccion Constructor Coordinacion
Implementador Instrumentista Sonido Artesano Objetos
Consumidor Audiencia Atencion Cliente Uso
Producto Final Concierto Arquitectura
(8 Cita a Lewis Rowell, Thinking About Music: An Introduction to the
Philosphy of Music. (Amherst: University of Massachusetts , 1983.) p.22.
©) Ibid., p.22.
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Existe-una sutil pero importante jerarquia, de arriba- -
hacia- abajo, en esta organizacion que sugiere que, aligual
que el compositor debe estar familiarizado con la direc-
cién y-la-interpretacion, el disefiador debe conocer las
habilidades del constructor y el artesano.

Los participantes en. Ia produccién de una pieza de musi-
ca, mcluyendo compos1tores, directores e instrumentis-

tas, estan rec1procamente conectadosy son mutuamente
1nterdepend1ent eS; N0S: referlmos atodos ellos utilizando

&

ico “ ‘msico”. Los compositores deben
nto intimo de la teoria musicaly ¢ delos

el término gene
tener un conoc1

mstrumentos probablemente puedan dmglrytocar pero o
' obligados a hacerlo habilmente. De la misma

manera; el director puede no componer o tocar ningin

mstrumento con gran destreza. Elintrumentista, aunque

creativo y habil en su 1nterpretacxon dela obra quizas
nunca intente dmglr o componer por si mlsmo Los tres

estan, sin embargo, umdos por el estudio de un “conjunto
comtin de conoc1m1ento musxca quelos aglutma atodos.

como musicos. \
En contraste, los parhmpantes que contnbuyen a una
obra arquitectonica, incluyendo disefiadores, construc-
tores, y artesanos relacionados por un contrato y que
dependen uno del otro. de muchas maneras, trabajan
frecuentemente enun eqmpo formado por personasinca-
paces de comunicarse clardmente en un lenguaje arqui-
tectonico comun y que no esta familiarizado (excepto de

manera superficial) con la obra delos grandes planeado-

res, dlsen adores, constructores y artesanos del pasado.

La concepcion: Peifrtitura Musical y
Plano Arquitectonico

Existen similitudes creativas basicas entre los productos
iniciales de laarquitecturaylamasica. Enlos términos de
Weiss, ambas “
se inician con un concepto, una idea o un acto creativo,

que puede luego ser escrito utilizando un sistema de
notacién aceptado. La partitura musical o los dibujos del
disefio pueden ser reproducidos, y por consiguiente, la
idea original puede ser comunicada a individuos que son
capaces de comprender los simbolos y convenciones del
autor. f

Bl Opus: Conciertoy arqultectura

Una sinfonia se compone para ser interpretada en con-
cierto; laarquitectura paraser construiday entrar en ella
o al menos para pasar por su lado. Después de repetidas
interpretaciones, una sinfonia puede atin ser facilmente
alterada, reproducida, ytransportada atravésdelespacio
y el tiempo. Una obra de arqultectura termmada es con
mayor frecuencia tnica y util, fija en el tiempo y el
espacio. Puede ser alterable,“reprodUCible, y aun trans-
portable, pero solamente con costos considerables. La
arquitectura aunque fundamentalmente ofrece refugxo
puede tener al mismo tlempo un alto compone egesplrx-
tual. S SNe R

La educacmn de muswos
y. dlsenadores |

ncluyen una dimension creada”. Ambas

- Exxste hoy un sistema de educac1on musmal bien organi-

zadoy umversalmente dlspomble que proporc1ona opor-
tunidades a los" estudlantes de prlmarla y secundaria
interesados serlamente enla musica. Estas oportunida-
des son absolutamente extranas para los mteresa dosen
la arquitectura.
Desarrollary ofrecer programas para formar profesiona-
les en la ensefianza del disefio tanto a nivel de pregrado

como de posgrado, es una necesidad. La Guia de las

Escuelas de Arqultectura en Norte América, publicada
por la ACSA, enumera diez “especializaciones con un
grado arquitecténico”, Que van desde el disefio asistido
por computador hasta el disenio urbano; varias docenas
de especializaciones adicionales (tales como la préctica
profesional, construccion de forma y cultura, viviendas
de costo minimo, y disefio para pueblos pequenos) se
mencionan en la otra categoria, pero no aparece ninguna
especializacion en educacién arquitecténica o en disefio
en alguna de las mas de cien escuelas de arqultec tura de
los Estados Unidos y el Canada ‘ :
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En contraste, la Guia Peterson lista 340 programas de
posgrado en musicay 211 programas en educacién musi-
cal. De estos ultimos, 162 (77%) son ofrecidos por una
escuela, un departamento, o una facultad de musica. Los
otros 49 (23%) son ofrecidos por una facultad, o un
departamento de educacién. Por tanto, un poco menos
del 50% de todas las escuelas profesionales de musica
ofrecen ademas grados en educacién musical; sélo 29
universidades que tienen una facultad o departamento de
musica han escogido separar el grado en educacién
musical de los grados en teoria, interpretacion y direc-
cion (10).

El desarrollo de programas para profesionales en educa-
cion del disefio no tendria ninguna validez sin el desarro-
llo de un sistema paralelo en el nivel de secundaria, en el
cual se deberian ofrecer cursos en historia de la arquitec-
tura, teoria, disefio basico, y creatividad en adicién a los
de dibujo mecanico y dibujo arquitecténico. Un curso en
artey en historia de laarquitecturainiciaria alos estudian-
tes en las contribuciones de los disefadores al mundo
civilizado.

Estas son sugerencias bastante ficiles y simples de hacer
en concepto, pero dificiles de ejecutar porque implican la
participacion de burocracias poderosas, largos periodos
de tiempo y el empleo de grandes sumas de dinero; por
tanto, propongo dos medidas inmediatas:

-Ensefiar a profesores de primariay secundariaacercade
la arquitectura.

-Introducir el concepto de “repertorio” o “juego de pie-
zas”, para los estudiantes de arquitectura.

Ofrecer programas de verano para profesores de prima-
riay secundaria, extendera el concepto de educacion del
diseno al salon de clase en todos sus niveles. Con cuatro
a seis semanas de duracién, pueden iniciarlos en cosas
tales como la solucién creativa de problemas, el proceso
del disefio, conceptos de planeacién y disefio ambiental,
y proporcionar una vision general de la historia de la

arquitectura, los materiales basicos de construcciény

~res'y ciudadanos acerca del disefio,

conceptos estructurales no-analiticos. El formato deberia
incluir la méaxima utilizacién de talleres enfatizando el
aspecto practico, el empleo de juegosy el contacto directo
con los materiales como opuesto a la combinacion confe-
rencia/estudio mas tipica.

Lo que se sugiere aqui es intuitivamente obvio tanto para
el disefiador como para el educador del disefio. Como lo
reconoce W .R. Lethaby, un pionero en la educacién del
disefio en el siglo XIX, el buen disefio es el resultado de
un proceso reiterativo: “Generalmente el mejor método
para disefiar ha sido el de mejorar un disefio existente a
través de mejorarlo en un aspecto cadavez” (11). Emerge
de la aplicacion razonada del conocimiento del pasado, y
los buenos disefiadores tienen un repertorio facilmente
reconocible (con frecuencia bastante simple) de formas
y materiales con los que trabajan rutinariamente. Los
ejemplos historicos abundan: Kallikrates e Iktinos per-
feccionando la forma del templo griego; los maestros
albaiiiles géticos aproximandose alos cielos con la piedra
y el vidrio; Mies van der Rohe combinando detalles
metalicos y geometria rectilinea en alabanza a la maqui-
na; Le Corbusier esculpiendo edificios en concreto; Aldo
Rossi trabajando con estuco o piedra y ventanas cuadra-
das.

A los estudiantes de disefio actuales se les ensefia de
manera contraria. Van de estudio en estudio, de gurti en
gury, experimentando con todos los materiales y las
formas, adoptando sin ningtn criterio el tltimo “ismo” y
desembocando despues de afos de educacién en un
disefio sin creencias, sin repertorio y sin un fundamento
tedrico que les sirva de partida.

En contraste, la educacién musical es un sistema razona-
blemente unificado que progresa légicamente desde el
kinder hasta el posgrado. Forma intérpretes, directores,
y compositores al igual que educadores musicales (y
audiencias informadas), y ofrece un ejemplo excelente
para la educacion apropiada de profesionales, educado-

(10) Peterson’s Annual Guide to Graduate Study, Book 2: Humamtxes and
Social Sciences. (Princeton: NJ, 1990) ;
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(11) Cita a Theresa Grongberg, “William Richard Lethaby and the Central
School of Arts'and Crafts,” en S.Brackenmeyer y T. Grongberg, ed., WR
I_ethaby,1857 1931:Architecture, Deszgn and Education, (Londres: Lund
Huniphries, 1984)p 19. |




