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Entre las numerosas asignaturas,
que estan incluidas en el curriculum
de la formacién de un musico-profe-
sional, se encuentra historia de la
musica. La existencia de historia de
la musica en lalista de las disciplinas
académicas de diversas instituciones
que se dedican a preparar musicos o
pedagogos musicales, demuestra la
importancia de esta materia. Se en-
tiende de antemano, que estos cur-
sos juegan un papel basico en la pre-
paracion estética de los estudiantes.
Elconocimiento de diferentes hechos
musicales determinados histoérica-
mente, el seguimientoy el cambio de
diversos estilosy métodos, el encuen-
tro con la tnica e irrepetible indivi-
dualidad de los grandes composito-
res, enriquece intelectual y espiri-

tualmente a los futuros musicos que
laboraran en el terreno de la cultura
musical nacional. Las siguientes ob-
servaciones generales hacenreferen-
cia a esta disciplina académica, que
junto con otras materias y asignatu-
ras, forma el plan de estudios a nivel
universitario.

Para comenzar, es importante anali-
zar el estado de ensefianza de esta
asignatura,yaque éste promueve una
situacion en la que la historia de la
musica, en el sistema de los conoci-
mientos profesionales, esta subesti-
mada al no comprenderse como una
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necesidad basica dentro de la educa-
cién musical del pais. Se abre la posi-
bilidad de plantear la pregunta: ;Qué
es la historia de la masica como una
disciplina académica y para qué sir-
ver.

De acuerdo con este interrogante,
hay que evaluar la historia de la mu-
sica, cuyo contenido, en términos
generales, inevitablemente depende-
ra del nivel de los conocimientos teo-
ricos, historicos y humanisticos de
acuerdo al contexto en que se en-
cuentren.

La ensefianza histérico-musical den-
tro de la educacién de un musico-
profesional, que tiene como objetivo
el estudio de la composicion o la in-
terpretacion de algln instrumento,
necesita de un planteamiento acadé-
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mico profundoy metodolégicamente
adecuado. Si es una formacién musi-
cal seria y solida, se trataria de una
asignatura donde se establezcan los
nexos entre la estética, la historia
general, la historia de la culturay los
conocimientos especificos histoérico-
musicales. Por lo tanto, el propoésito
de la historia de la musica, como
parte de la educacién profesional, no
puede ser tinicamente el cultivo de la
sensibilidad emocional hacia el arte
musical. Tampoco 1a historia de la
musica puede ser reducida a la infor-
macion anecdética de los hechos bio-
graficos de un compositor y a la lista
de sus obras. El objetivo debe ser la
educacion del musico a través de la
conceptualizacién auditiva, histérica-
mente determinada, que permita la
evaluacion adecuada de los fenéme-
nos musicales, tanto del pasado como
del presente. El historicismo, como
criterio, permite generar una posi-
cién frente al arte musical, sin dilen-
tantismo, que otorga una vision de
las obras musicales, no desde el pun-
to de vista de los gustos personales o
de lamoda, si no desde una perspec-
tiva de los fen6menos entrelazados y
determinados por el desarrollo de la
cultura musical. Esta posicion permi-
te, en particular, evitar la discrimina-
cion de algunas épocas historicas,
cuando por ejemplo, la musica del
siglo XX se considera superior a la
del siglo pasado; o el canto gregoria-
no se evaltia como fenémeno artisti-
comas elevado que los géneros dela
musica profana de ese momento his-
térico. Determinado asi el enfoque
metodolégico de la asignatura, no se
puede ignorar el estado actual de la
vida artistica en el pais. En este senti-
do, la base de la actividad de los
futuros masicos es larealidad artisti-
ca, en la que se debe fomentar una
posiciéon estética y conocimientos
culturales concretos. De esta mane-
ra, la historia de lamusica es el punto
referencial de mayor importancia en
la formacion del pensamiento estéti-
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coy, mas atn, en la del pensamiento
musical.

Esta tesis no hay que interpretarla
como la sustitucion de las disciplinas
teodricas porlahistoria delamusica, a
pesar de que el profesor inevitable-
mente se dirija ala experiencia de los
estudiantes en el campo de la teoria,
la armonia y la forma musical. Igual-
mente, esimposible relacionar lahis-
toria de la musica exclusivamente
con la estética, aunque el arte musi-
cal esté ligado intimamente con las
concepciones estéticas de su tiempo.
El profesor debe dar a conocer a los
alumnos los factores socio-historicos
del arte musical, como también el rol
de la masica como un lenguaje emo-
cional, cuya significacién esta deter-
minada por el contexto histérico-cul-
tural.

Con referencia a lo anterior, surge la
pregunta sobre la correlacién entre
la produccion de grandes composito-
resy el flujo general del pensamiento
musical. La obra de cualquier indivi-
dualidad creativamente significativa,
estaligadaobligatoriamente asu épo-
ca historica, mas ain, representa de
manera profunda y amplia su conte-
nido. Sin embargo, no es aconsejable
reemplazar el estudio del proceso
historico-musical, por un analisis de
obras individuales, a pesar de que
ellas sean representativas de un de-
terminado compositor. Estos dos
acercamientos se compaginan, cuan-
do la totalidad de los rasgos caracte-
risticos de una época historica puede
ser reconstruida a partir del analisis
de la obra de un compositor, en rela-
cion con los factores estéticos, éticos,

filosoficos e ideologicos, que rigen
en el periodo histoérico-cultural. Por
tal razon, en la formacion del musico
profesional, se debe incluir la erudi-
ciéon humanistica, que enriquece la
formacién de los estudiantes-profe-
sionales. La educaciéon musical, con
la ayuda del conocimiento y de la
reflexion sobre la historia de la musi-
Ca, en un curso correctamente orga-
nizado, no se limita al estudio técni-
o, sino que hace parte de una educa-
cion humanistica integral.

Es de importancia fundamental para
el desarrollo del curso de la historia
de 1a musica, contar con una biblio-
grafia suficiente que esté al alcance
pedagogico. Seria imposible cuestio-
nar la calidad de la ensefianza de la
asignatura y la conscientizacion so-
bre sus contenidos por parte de los
estudiantes, sin disponer de materia-
les académicos necesarios.

Es necesario mencionar, que el estu-
diante actual, maneja materiales que
carecen de una adecuada organiza-
cion metodologica correspondiente
a los objetivos de la formaciéon musi-
cal profesional. La mayoria de las




fuentes de informacion histérico-
musical ofrecen al estudiante conoci-
mientos de caracter general-enciclo-
pédico. Tales conocimientos, que
brillan por la ausencia de una base
metodoldgica sélida y cientifica, es-
tan elaborados para la consulta de
aficionados a la mdasica. Por supues-
to, esta clase de libros y métodos son
utiles a nivel de una educacién musi-
cal general, pero en la formacion
musical profesional, este tipo de in-
formacion es insuficiente, ya que ca-
rece de fondo cientifico, que en el
caso de la disciplina académica, sig-
nifica el manejo del principio histori-
co. El principio histérico, que es eje
metodologico delamateria, compren-
de la observacion e interpretacion de
cualquier hecho musical en relacion
con otros y en relaciéon con todo el
patrimonio histérico-cultural.

De acuerdo con el concepto metodo-
légico de la disciplina, se encuentran
dos tipos de programa académico: el
primer tipo de disefo, esta estructu-
rado como una lista de los géneros
tipicos para cada época historico-
musical. El segundo, esta basado so-
bre temas monograficos, con algu-
nas referencias al contexto historico-
musical.

El caracter de este articulo, no exige
el andlisis de los disefios menciona-
dos, sin embargo, es interesante re-
saltar que ambos tipos de programa
académico, demuestran una eterna
problematica en los trabajos e inves-
tigaciones sobre la historia de dife-
rentes artes, incluyendo el musical:
laproblematica sobrelainterrelacion
de dos principios metodolégicos: el

monografico y el procesual. ¢Como
se puede interpretar el arte musical?
Como “La historia de los creadores
de lamisica” o como “La historia del
arte musical en si mismo”?.

Dos tipos de respuestas, se dan a
través de los disefios programaticos
ya mencionados. La historia de la
musica, vista como flujo auténomo
de los géneros y los estilos, se ve
afectada por el desconocimiento del
contexto cultural, y concebida como
una serie de “cimas geniales”, acen-
taa el papel del compositor y su obra
en la masica.

Volviendo altema central, valelapena
enfatizar, que la historia de la musica
como disciplina académica, esta liga-
da estrechamente al contenido de los
conceptos tedricos e histéricos que
se encuentran actualmente en la edu-
caciéon musical. Los conocimientos
tedricos que se exponen en la practi-
ca académica, deben facilitar el pro-
ceso de la ensefianza de la historia de
la musica, en donde ellos se enlazan
organicamente. A su vez, la historia
delamausica, que dalainterpretacion
histdrica y estética de los principios
teérico-musicales, permite convertir
la formacién musical en una herra-
mienta eficaz para fomentar la practi-
ca respectiva; es decir, la composi-
cion, interpretacion, pedagogiay pro-
paganda del arte musical. Obviamen-
te, dichos alcances delahistoriadela
musica responden a los objetivos de
laeducacién musical en general, pero
como disciplina académica, la histo-
ria puede ser efectiva, solamente en
el caso del acercamiento a la totali-
dad de los conocimientos teéricos.
Historia de la misica es una ciencia
del arte musical, que genera conoci-
mientos con respecto a la evolucion
artistico-musical. Pero es una ciencia
relativamente “joven” comparada con
la teoria musical. La ciencia-historia
necesitaba un periodo extenso para
poder organizar y sistematizar los
hechos concretos bajo un concepto
estético-ideologico. Los primeros tra-

bajos sobre la historia musical apare-
cen en el siglo XVIII, cuando los tra-
tados “musicales” empiezan a sepa-
rarse de los trabajos estrictamente
tedricos. La formacion de una rama
del conocimiento historico enla cien-
ciamusical, corresponde al siglo XIX.
Desde ese momento, la categoria (o
el concepto) que determina los perio-
dos historicos en la musica, es la
categoria del estilo. Ya HUGO RIE-
MANN (elinvestigador aleman 1849
1919), interpreta a la historia de la
musica, como la formacion, el desa-
rrollo y desaparicion de diferentes
estilos. Actualmente, el concepto de
estilo, como un fenémeno cultural e
ideoldgico, se encuentra en la perio-
dizacién de diferentes artes, inclu-
yendo la musica.

Ahorabien, ¢qué es el estilo musical?
En términos muy amplios, el estilo se
comprende como un determinante
en el sistema del lenguaje musical,
que funciona como una norma en la
musica de la época histérico-musical.
Desde el siglo XIX, los estilos musi-
cales fueron concebidos como el esti-
lo monddico, polifénico, homoféni-
co, armonico, etc. Los tres primeros
tipos estilisticos, pueden ser vistos
como estilos de grandes épocas, los
cuales se concretan en la historia de
la musica por medio de sistemas te6-
ricos y estéticos. Teodricos, porque el
estilo musical es un sistema de los
medios expresivos que posee la inte-
gridad, y es apropiado para la multi-
plicidad de los fenémenos musicales
desde las obras de uno o varios auto-
res, hasta la totalidad de las composi-
ciones de un periodo histérico.
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Consecuentemente, ¢qué significa el
término “sistema de medios expresi-
vos”? Como primera medida, se en-
tiende como el sistema de lenguaje
musical que comprende elementos
tedricos tales como el ritmo, melodia,
armonia, timbre, etc.; cada uno de
estos elementos representa el objeti-
vo de los estudios teéricos, configu-
rando la ciencia del arte musical. Se
trata de sistemas estéticos, porque el
lenguaje “normativo” de una época
historico-musical, puede y debe obte-
ner una interpretacién ideolégica.
Hablando metaféricamente, el len-
guaje musical debe ser “traducido” al
lenguaje verbal.

La sistematizacién estilistica de los
medios musicales expresivos en la
teoria de la misica, es un objetivo
complejo, mas siempre alcanzable,
yaque el criterio teérico hasido mas
solido que el criterio estético-ideol6-
gico. Por esta razdn, el tratamiento
1deolog1co del estilo, ha demostrado
iestra, hoy en dia, diferentes
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En resumen, podemos afirmar, que
el estilo como categoria, muestra una
estrecharelacion con las caracteristi-
cas formales, al representar a través
de ellas (entendidas como el lengua-
je artistico) el contenido ideolégico
de cada época historico-musical.
Todos estos contenidos conceptua-
les de la historia musical, estan in-
cluidos en la disciplina académica.
Sin embargo, enla metodologia de 1a
ensefianza, siempre debe figurar cla-
ramente el objetivo pedagdgico, ya
que la misma disciplina no puede
ampliar su contenido infinitamente.
Actualmente, 1a historia de la musica
se convierte en la historia de la cultu-
ra musical de diferentes paises, di-
versas naciones, en donde se enlazan
varios fenoémenos de la vida musical
en suinteraccion. La complejidad del
contenido de la materia, exige del
profesor la claridad de los objetivos
académicos.

En primer lugar, el curso de 1a histo-
ria de 1a musica debe tener como fin,

~ laformacién del pensamiento histéri-

o-musical con respecto a la evalua-
6n de los hechos musicales del pa-
do, en relacién con los del presen-
.Lasucesion delos sistemas estilis-
Hicos y su innovacion, cuyos conteni-
1 una representacion artistico-
de la realidad, es la base del
a ensefianza histérico-mu-

~ arte musical.

Este objetivo indica la necesidad de
desarrollar el pensamiento musical
de los estudiantes fomentando su
capacidad de comparar y relacionar
diferentes obras musicales entre si
bajo un criterio estilistico. La materia
debe formar la capacidad de com-
prender auditivamente la génesis de
las normas estilisticas y de distinguir
el cambio de diferentes sistemas del
pensamiento musical en el arte. Por
consiguiente, el desarrollo de dicha
asignatura contribuye ala formacién
delaaptitud del estudiante para escu-
char la masica de maneralégica, per-
mitiendo decodificar el contenido de
cada obra concreta de acuerdo con
las normas objetivas estilisticas. El
curso de la historia de lamuasica debe
forjar en el estudiante, la compren-
sién de como una obra musical (igual
como en el arte musical), es una de
las etapas del conocimiento artistico
de la realidad. De esta manera, el
contenido de la asignatura lograra
que el estudiante escuche la musica
desde el punto de vista del sistema
intelecto- musical y quesea capaz de
evaluar estéticamente el proceso ar-
tistico-musical.
Entre los principios fundamentales
de la ensefanza de la materia, se
encuentra la comprensién del proce-
so histérico-musical como la evolu-
cion del pensamiento musical, hist6-
ricamente determinado en cada eta-
pa de su desarrollo.
Estapremisa es muy importante en la
pedagogia, porque el sistema intelec-
to- musical se manifiesta en diferen-
s esferas delaactividad artistica: en
la creacion de los compositores-pro-
fesionales y en el folclor; en la inves-
tigacion tedrica e historica; en la acti-
vidad de los criticos, quienes anali-
‘practica musical y pronostican




Dicha capacidad estd determinada,
por supuesto, por los factores cultu-
rales, sociales y profesionales. Sin
embargo, una de las misiones de los
futuros musicos, sera la divulgacion
de su arte a un nivel profesional am-
plio. Para cumplir esta tarea, se nece-
sitan musicos que estén conscientes
de lanaturaleza de su profesiony que
sostengan una firme posicion estéti-
co-musical.

El contexto estético-ideoldgico de los
diferentes tipos de practica musical,
fundamentada ésta sobre el pensa-
miento musical, representa el eje de
la materia académica. Sin embargo,
los componentes de este contexto,
son unidades desiguales. Un lugar
principal en los cursos de la historia,
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es ocupado por las observaciones
sobre la evolucion del pensamiento
musical a partir de las obras de los
compositores profesionales y de sus
nexos con la musica folclérica. Otros
tipos de la practica musical dentro de
una cultura determinada, se presen-
tan indirectamente en el contenido
de la asignatura, y dependen del ba-
gaje cultural que lleva el estudiante.
Para abordar todos los contenidos de
la materia, el curso de la historia
incluye, de una u otra manera, el
analisis de las obras musicales. El
objetivo de las secciones analiticas
en las clases de la historia, es el des-
cubrir las normas generales del flujo
histérico-estilistico; se debe lograr
entender, que la obra musical repre-
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senta el contenido general de la épo-
ca, pero de una manera irrepetible e
individual. Sin embargo, este aspecto
sobre la ensefianza de la materia,
requiere un disefio especifico didac-
tico, y depende del manejo de los
conocimientos tedricos por parte de
los estudiantes. Un ideal de este pro-
posito, debe ser aquel que plantee el
principio del historicismo como un
método analitico en el desarrollo de
la teoria musical.
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