JOHN ADAMS

Entrevista por Tom Darter*

J ohn Adams nacid en Massachusetts, en una familia con inclinaciones musicales. Se inici6 con el
clarinete, pero mostré un talento temprano para la composicion. Obtuvo su magister en Harvard, y
después se dirigi6 a California, interesado en el espiritu exploratorio de la escena musical de la costa
occidental. Después de un afio de trabajar como empacador en una fabrica en Oakland, pensé por un
momento en abandonar lamasica. Luego, por recomendacién de su compaiiero de grado en Harvard,
David del Tredici, consigui6 un trabajo ensefiando composicién y teoria en el Conservatorio de San
Francisco. Alli estuvo durante diez afios, dirigiendo también el Ensamble de Misica Nueva del
Conservatorio.

Posteriormente, en 1978, Edo de Wart, por aquella época director de 1a Sinfonica de San Francisco,
lo contraté como compositor residente del grupo. Presenté musica contemporanea a una amplia
audiencia con su serie Musica Nueva e Inusual, y empez6 a recibir atencién como compositor, gracias

a obras orquestales de gran envergadura como Harmonium y Harmonielehre.

Tom Darter: Como sera su proximo
disco, después de Hoodoo Zephyr, El
Dorado y la Sinfonia de Cémara?

John Adams: Realmente la Sinfonia
de Camara aparecera antes de El
Dorado; he regrabado una de mis
piezas antiguas favorita, Grand Pia-
nola Music, en Londres al mismo
tiempo que grabé la Sinfonia de Ca-
mara; éste sera el proximo album. El
Dorado tendra que esperar por un
compaiiero, probablemente el con-
cierto paraviolin que estoy escribien-
do ahora. Usted sabe, para mi, los
discos compactos (CDs) hansidouna
mezcla de bendiciones, porque -la
fidelidad es grande y en cuanto al
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desgaste por uso son excelentes- el
aspecto econdémico es problematico.
Cada fabricante y supuestamente
cada comprador demanda un mini-
mo de 60 6 70 minutos de miusica en
cada CD. Y pienso que especialmen-
te para una propuesta nueva-a lo que
me refiero con esto es a algo como el
Sargent Pepper o una nueva sinfonia
o cualquier cosa que sea una idea
completamente nueva- el problema
de llenar 70 minutos de musica es
realmente dificil. Usted y yo tenemos
la misma edad. Podemos recordar
cuando una pieza como “Asi hablé
Zaratustra” o incluso una sinfonia de
Beethoven eraun album, una unidad.

**John Adams” por Tom Darter;
Keyboard Magazine, Miller Freeman
Inc., noviembre 1993. Vol. 19 N° 11
211) ©.

Cuando terminaba, era como cuando
usted asiste a una pelicula o lee un
libro: usted tiene una experiencia
completa. Actualmente, un album tie-
ne que ser ridiculamente largo, en
cuyo-caso al artista con frecuencia se
le acaba el combustible, o de otra
manera tiene que incluir otra basura
en él para llenar el espacio, lo que
quita el impacto. Si me toma la mayor
parte de un afo el escribir una pieza
de dimension considerable, estoy vi-
sualizando dos afios de trabajo para
poder sacar un album, con dos piezas
grandes en él. Esa es la manera en
que funciona la industria.




- Cémo se le ocurrié el nombre de su
nuevo album?

Estuve de vacaciones en El Valle de
los Dioses -queda entre Arches y
Canyon Lands en Utah- y vi muchos
hoodoos. Un hoodoo es una forma-
ciénrocosanatural, unacolumna. Son
objetos con apariencia muy fantas-
magorica.

- Usted ha dicho que el album estd
inspirado de alguna manera por uno
de los ltimos discos de los Beatles.

Si. Yo siempre quise escribir una pie-
zaque fuera estudio-producida, y que
fuera esencialmente un ciclo de can-
ciones. Pienso que lainspiracion prin-
cipal seria Abbey Road.

- Lado dos?

Lado dos. . . .Con esto nos estamos
descubriendo. Como dice mi hijo de
siete afios “Oh, el séptimo corte.” El
los conoce por el nimero de indice
del CD. Pero si, lado dos, exactamen-
te. Yo siempre quise hacer una pieza
que fuera esencialmente creada en
estudio, en donde yo pudiera contro-
lar todos los aspectos en ella. El tema
general es el paisaje, particularmente
el paisaje desértico, aunque no todos
los paisajes son desérticos. La mayo-
ria de las piezas tienen este sentido
de paisajes musicales que evolucio-
nan muy gradualmente. La estructu-
ray la forma evolucionan, y siempre
lo hacen de manera muy gradual.
Este es obviamente un artefacto de
mi pasado minimalista.

- Usted ha hablado acerca de la clase
de unidady ambiente que tienen todas
las piezas. Estd refiviéndose ala mane-
ra en que ellas se enfrentan al tiempo,

o acerca del ambiente de los sonidos en
st mismos?

Bien, de ambos. Principalmente, sin
embargo, el ambiente compartido es
un sentido de espacialidad. No pien-
so que en alguna de estas piezas us-
ted se sienta encerrado en un espacio
pequeiio con alguien martillando en
su cabeza, como ocurre con tantas
piezas que son hechas en estudio.

- Cudndo empezé a utilizar sintetiza-
dores como parte de su paleta orques-
tal?

Hay una parte muy pequefia para sin-
tetizador en Harmonium. Utilicé uno
de los primeros Casio. Pero, exacta-
mente, una de las primeras piezas
que escribi, que se convirtié en la
tesis para mi maestria, fue creada con
un sintetizador Buchla. He tenidouna
pasion por la msica electronica que
se remonta al final de los afos 60. Yo
escuchaba muy atentamente todas
esas primeras piezas de Stockhau-
sen, Hymnen y Telemusik y Gesang
der Jiinglinge ; ellas tuvieron una gran
influencia en mi.

- Telemusik tiene un sentido del espa-
cio muy fuerte.

Es una pieza fabulosa. Y conoci las
primeras grabaciones de Morton
Subotnick.

- Hace un rato usted dijo algo acerca
de’su pasado minimalista”.

Si, cuando me escucho decir eso,
pienso que “pasado” es equivocado
porque el album Hoodoo Zephyr es
claramente para mi un regreso real a
las estructuras minimalistas. Creo
que yo empecé como probablemente
el mas complejo y el menos minima-
lista entre los compositores minima-
listas, puesto que mis estructuras y
mi musica siempre han sido mas ex-
plosivas, mas dramaticas y menos
estado-constante que las de Steve
Reich o Philip Glass. Y luego, real-
mente me alejé de esto enlaépocaen
la que escribi Kling Hoffer. Sin em-
bargo, noimporta que tan cromaticas
sean las obras, siempre tienen un
pulso general que las gobierna.

Ademds, hay algo acerca dela manera
en que las piezas evolucionan en el
tiempo, que estd relactonado con las
ideas estucturales del minimalismo.

Exactamente. Lo emocionante acer-
cadeHoodoo Zephyr fue el regresoa
la paleta tonal de mis primeras piezas
minimalistas. Las piezas son mas
modales. Es claramente unaobramuy
consonante. También tengo la tradi-
ci6én de lamusica popular americana-
esto es, hay toda clase de musicas
que estan habitando en mi subcons-
ciente y que las veo salir. Incluso, la
musica de la “nueva era”, que a todo
el mundo le encanta criticar. Pero,
usted sabe, que aunque probablemen-
te no exista una sola obra maestra
dentro de esta mdasica, existe innega-
blemente una clase de “sensibilidad

UNIVERSITAS Humanistica

123




nueva era”, y en esto existe la posibi-
lidad de algo bastante maravilloso,
algo muy ensofador, distante y sutil.
Y también hay “ragtime”, alguna
musica de peliculas; muchas influen-
cias. Pero la cosa minimalista, la ma-
nera en la que una idea crece muy
gradualmente en el tiempo es algo
que ha presentado un interés tnico
para mi.

- En la ultima pieza, Hoodo Zephyr,
aparecen una gran cantidad de dife-
rentes patrones repetitivos, pero todos
ellos tiene diferentes fases. Hay un
momento muy lamativo mds o menos
en las dos tevceras partes dela pieza en
donde todos los patrones convergen en
uno solo, se repite por un rato y luego
la textura se abre de nuevo.

Un programa realmente sofisticado
para secuenciar tiene dentro de él, 1a
posibilidad de una extraordinaria in-
novacion estructural. Pero la mayo-
ria de la gente que utiliza estos pro-
gramas simplemente no tiene sufi-
ciente formacion musical. No han
pasado suficiente tiempo en la cocina
pagando cumpliendo sus obligacio-
nes,aprendiendo comomanejar gran-
des estructuras, que eslarazén porla
que yo estimulo a los estudiantes
jovenes de composicién. Aprender a
trabajar con los medios de lucha tra-
dicionales con una idea y escribirla.
Es muy facil trabajar con un progra-
ma para computador. Es muy facil
tomar un pedazo de musicay mover-
lo de un lado a otro, y reciclarlo o
invertirlo, o aumentarlo. Usted tiene
que “sudarla” en el nivel mental, pri-
mero, antes de darse el lujo de utili-
zar estos programas.
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- Algunas piezas en el album tienen
texturas y sonidos que sugieren a algu-
na gente musica de la nueva era o
tncluso Tangerine Dream u otros elec-
tronicos europeos. Se han influencia-
do todas estas cosas entre si?

Oh si. Yo voy mucho a Europa, y tan
pronto llego alli, aprecio mucho ser
un americano. En Europa la nueva
escena musical es extremadamente
precisa acerca de lo que es, y lo que
no es. No hay punto intermedio. Esta
lo reconocido, la vanguardia que se
havuelto cadavez méasy mas estable-
cida a medida que el tiempo pasa, y
por otro lado, esta lamusicapop. Yla
mayoria de la musica pop viene de
Ameérica de todas maneras.

- Cudl es la vanguardia allg?

Cualquier cosa que Boulez diga que
es esa semana. Y no es esto realmen-
te vanguardia. Cuando yo pienso en
vanguardia pienso en musica “trash”,
o en algin travesti japonés lacerado
quehasidorescatado.Lavanguardia
en Europa esta conformada por una
mayoria de hombres mayores cuyas
carreras han sido desarrolladas casi
enteramente a través de subsidios
estatales. Por lo tanto, me siento muy
feliz de ser un americano. La gente
de mi generacion y los mas jovenes
han crecido con discos, y a causa de
esto, colocamos menos prestigio en
la partitura impresa; lo que realmen-
te importa para nosotros es como
algosuena. Hay unagran cantidad de
intercambio entre musica “clasica” y
musica “popular”. Este album es una
reafirmacion de esto para mi, puesto'
queyo soy basicamente considerado
un compositor clasico -escribo miisi-
caorquestaly 6peras. Porque atin, en
estas piezas, en unaobracomo Nixon
en China, se puede escuchar Glenn
Miller y rock and roll, y jazz. Pienso
que esta es la esencia de toda la gran
musica americana. Ya sea Charles
Yves o Aaron Copland, o cualquier
otro.

- Es la mezcla.
Si.

- Hace diez afios, usted se describié a st
mismo, como “un compositor minima-
lista que estd aburrido con el minima-
lismo”, y...

Nunca lo hice!

- Usted nunca lo hizo?

Milton Babbit una vez escribié un
articulo para Stereo Review, y un edi-
tor en la revista colocé un titulo para
este articulo. “ A quién le importa si
usted escucha?” Babbit nunca dijo
eso, y ha gastado el resto de su vida
negandolo. Probablemente gastaré
el resto de mi vida negando la frase
que usted ha citado. Es una de esa
frases que a la gente le encanta repe-
tir.

- Bueno, nosotros podemos aclararlo
ahora, aqui.

Yo pienso que me la aplicé Michael
Steinberg. El es un gran escritor, ha
escrito notas para mis Operas. Creo
que lo dijo como un cumplido, pero
éste se quedo6 conmigo.

- St usted tuviera que tener algo que se
quedara con usted, qué preferiria en-
tonces?

No sé. Si alguien tuviera que decir
algo corto, tipico y dolorosamente
vago, yo preferiria ser considerado
como un compositor americano quin-
taesencial. Porque no solamente mi
apariencia es muy americana, sino
que mis fuentes también son muy
americanas. En cuanto al minimalis-
mo, con frecuencia he dicho que den-
tro de la muasica artistica o la musica
seria, el minimalismo es el desarrollo




estilistico mas importante desde el
serialismo. Esto incomoda a mucha
gente, pero realmente pienso esto
del descubrimiento del minimalismo
y todo lo que él significa: el desmonte
de toda esa complejidad y un reedes-
cubrimiento de la tonalidad, un re-
descubrimiento del pulso, y la llega-
da de una enorme cantidad de cam-
bios en el pensamiento musical hace
20 afios, aproximadamente.

- Existe una buena cantidad de musica
tonal que se escribe hoy que no tiene
contacto directo con el minimalismo.
Considera estas corrientes como posi-
bilidades que se dirigen a alguna par-
te, o ellas simplemente giran alrededor
de aspectos del siglo XIX?

Como David Del Tredici? Creo quela
musicade Del Tredici esmusicadela
nostalgia. Ylanostalgiatiene sus usos;
también existe en algunas de mis
piezas. Pero lo que usted quiere real-
mente en una pieza de muasica es algo
que sea totalmente fresco, algo que
lo sorprenda realmente. Por esto la
nostalgia no es algo que me importe
mucho. Existen también una canti-
dad de compositores que experimen-
tan con difrentes clases de objetos ya
encontrados -por ejemplo William
Bolcon, quien disfruta utilizando una
gran cantidad de objetos encontra-
dos en el ragtime o en la masica
popular. Para mi lo que realmente es
significativo es la estructura-laforma
en que la masica se compone- y si
produce una experiencia poderosa-
mente unificada.

- Hay una sensacion de espacio tridi-
mensional en su album. Algunas veces
hay gran cantidad de actividad en el
fondo *Cerulean” en particular, pre-
senta tres o cuatro cosas independien-
tes ocurriendo en el fondo.

Cualquiera que examine las secuen-
cias siempre se sorprendera de su
complejidad: hay generalmente cua-
tro y algunas veces hasta ocho voces
independientes. No son canales, son
voces musicales, como en una fuga a
ocho voces. Pero usted no siempre
las percibe cuando escucha por que
estan muy al fondo: no se siente satu-
rado.

- No; no aparecen de manera opresiva
sobre uno.

Esto hace la experiencia auditiva in-
teresante, porque la tercera o cuarta
vez que se escucha la pieza, su oido
quiere ir a alguna otra parte. Esto es
lo que es increible acerca de los lti-
mos discos de los Beatles, por ejem-
plo: hay muchos niveles en los cuales
profundizar y también, mis antece-
dentes personales como director y
compositorintervienen. Dediqué una
gran cantidad de tiempo a Ravel y
Stravinsky. Estos tipos realmente
sabian lo que hacian en cuanto al
timbreyalaorquestacion. Usted mira
una partitura de Ravel o una obra

como Petrouchka- obras que he diri-
gido, de manera que he estado allien
medio de la orquesta y se qué tan
compleja es la actividad- cuando us-
ted esta entre el ptblico, lo que reci-
be es como un maravilloso baiio tibio
de sonido. Usted no es verdadera-
mente consciente en una pieza como
Daphnis and Cloe de qué tanto deta-
lle existe en ella.

- Hay alguna cosa de la que no haya-
mos hablado y que quiera mencionar?

Es inquietante ver lo pobre que es la
educacién musical en nuestra época.
Hay gente que tiene mucha creativi-
dad y probablemente sean muy habi-
les técnicamente con sus intrumen-
tos o con los computadores, pero si
no tienen una educaciéon musical fun-
damental -un dominio teérico de la
musica, la armonia, y creo que tam-
bién se requiere un conocimiento
sofisticado delahistoria de lamusica-
muy dificilmente podran crear musi-
ca que tenga sentido trascendental.
Trabajé con Keith Jarret, hicimos el
concierto para piano de Stravinsky.
Este amigo tiene una educacién mu-
sical inmensa, y no hay forma de
ahorrarse esto. Otras personas que
tienen gran nivel, como el Cuarteto
Kronos, poseen igualmente una edu-
cacion musical increible. Usted no
puede conseguir esto comprando un
equipo musical nuevo. Suenacomo si
estuviera dando un sermon, pero es
muy inquietante. Se ofrece muy poca
educacion musical en las escuelas.
Esmuy triste. La gente algunasveces
tiene un talento enorme, y probable-
mente podran salirse con la suya una
o dos veces; pero usted no podra
desarrollar una carrera si no tiene
una técnica en la cual apoyarse. Esas
son las reglas inevitables del juego.
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