MONTEVERDI:
LA CRITICA SOCIAL A TRAVES

DE LA OPERA

I.JOS cuatro siglos de historia de la
musica que transcurren a partir del
comienzo del siglo XV y finales del
siglo XVIII, se caracterizan en la his-
toria de las bellas artes, por aquel
complejo fenémeno social, econdmi-
co y cultural que se llama ‘mecenaz
go’.

La palabra mecenas indica aquella
persona que por amor a la cultura
patrocina las actividades artisticas, o
las hace posible con su dinero; aun
esto no es suficiente paradefinir alos
mecenas de esa época. Ellos no sola-
mente tenian dinero, sino también el
poder politico; el mecenas era el em-
perador, el rey, el principe, cualquie-
ra que hubiese tenido autoridad o
dominio sobre un territorio mas o
menos grande.

La nobleza usaba el dinero como un
instrumento de poder y privilegio,
para simbolizar su status social. El
poder era también el poder cultural,
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es decir, el conocimiento, la informa-
cién, la erudicién, la posibilidad de
producir ideologias y formas de pen-
samiento.

En las cortes, o antes entre las fami-
lias de la nobleza, se reunian estudio-
sos, filosofos, hombres de ciencia y
artistas que en formas diferentes te-
nian los mismos intereses culturales
del mecenas. La musica fue constan-
temente no s6lo unaformaparadelei-
tar, sino también uninstrumento para
educar el alma. En el siglo XVI el
musico era un hombre digno de ad-
miracion y de respeto, pero todavia
no tenia completa libertad estilistica.
El puablico de sus obras no era la
sociedad en su totalidad, sino la no-
bleza o la Iglesia que lo patrocinaba
para que produjera obras ttiles co-
rrespondientes a sus finalidades.

Durante 1a Edad Media, nacieron los
centros de produccién cultural desa-
rrollandose bajo el control de la Igle-
sia; desde el siglo XIVy sobretodo en
el siglo XV, el eje cultural empez6 a
moverse hacia la nobleza que poco a
poco adquiriala posibilidad y el pres-
tigio suficiente para ser un nuevo
modelo de ideal humano diferente al
de la Iglesia.

Laprimerafase de este largo proceso
empezo en Italiay tomael nombre de
Renacimiento. El impulso al movi-
miento renacentista fue dado por
aquella tendencia del 300' y 400' que
se conoce bajo el nombre de Huma-
nismo. El Humanismo es el movi-
miento que trata de descubrir de nue-
vo la civilizacién griega y latina; la
poesia clasica, los filbsofos antiguos,
los ideales estéticos.

El hombre renacentista consideraba
alaEdad Mediacomounafracturaen
el desarrollo de la civilizacién; esta




fractura habia de curarse a través de
los modelos del arte de la civilizacion
griega; asi nacio el concepto de clasi-
cismo, muy importante para el desa-
rrollo de toda arte.

En la corte florentina de Lorenzo de
‘Medici, que se encontraba llena del
ideal humanistico, la masica se con-
sideraba como extension de la poesia
yno como una formaindependientey
organizada. S6lo en la segundamitad
del siglo XVI, empieza la teoria musi-
cal con la que se impusieron los fun-
damentos de la armonia clasica, del
sistema bitonal mayor-menor, que
susituy? el sistema modal que era el
fundamento de la polifonia. El teorico
mas importante de aquel periodo era
Gioseffo Zarlino, que trata por prime-
ra vez de organizar la mdasica, no
segtin unalégica abstracta, como por
logeneral ocurriaconlas teoriasdela
Edad Media, sino a través de una
racionalidad inmanente a las relacio-
nes entre los sonidos mismos (1).
Laidea mas sobresaliente que se en-
cuentra como fundamento en las teo-
rias de Zarlino, es aquella que plantea
que la armonia se basa sobre los in-
tervalos de tercera mayor y tercera
menor, construyendo asi los princi-
pios de una armonia acordal, donde
el acorde esta hecho por las terceras
sobrepuestas. (2).

Zarlino creia que la musica era total-
mente auténoma, y que la unién con
la palabra no significaba completar
un idioma por si mismo incompleto,
sino la unién de dos idiomas auténo-
mos. Proponia que la masica no de-
bia seguir a la palabra y adaptarse a
ella, sino conservar su racionalidad
diatonicay sus leyes. Vincenzo Gali-
lei, masico de la Camerata de Bardi,
decia que esta teoria eraabsurda por-
que era equivalente ala union de dos
idiomas;lamusica debia ser melodia;
no habia que considerar ala armonia
para que se valorizara una frase poé-
tica. (3)

Esta teoria atrajo a Claudio Monte-
verdi, quien en 1584, publica un trata-
do titulado SECONDA PRATTICA,
OVVERO PERFEZIONE DELLA
MODERNA MUSICA, donde entra
en polémica con Zarlino y sus alum-
nos (Prima Prattica).

Monteverdi considerd las teorias de
Galilei, en las que la musica tenia que
seguir a la palabra y ampliar los con-
tenidos poéticos, como unmedio para
transformar a las palabras en image-
nes sonoras, donde las disonancias
sirvieran para que la masica pudiera
describir con mayor realismo el texto
poético. (4)

Esta nueva tendencia se desarrollo
en una nueva formaen laque el canto
es monodico al igual que en el teatro
griego, pero tiene un fundamento
armonico en el cual la armonia es
bitonal mayor-menor y donde las di-
sonancias sirven para imprimir mas
fuerza a las palabras.

(1) C. Gallico, L'etd del Rinascimento e dell
‘Umanesimo, p. 122 (Zarlino come associare le
voci; come disporre le parole).

(2) Varios, Storia della Musica, p. 112.

(3) C. Gallico, obra citada, p. 130 (V. Galilei
sull'imitazione delle parole).

(4) D.J. Grout, Storia della Musica occidentale,
p.307.

Basado en estas teorias, Monteverdi
publica en 1608 la 6pera ORFEO,
sobre el libreto de Alessandro Strig-
gio. Esta 6pera fue representada en
Mantua en donde Monteverdi estaba
al servicio de los Gonzaga. Aunque él
se baso sobre ideas anteriores como
Euridice de Jacopo Peri o La Favola
d’Orfeo de Angelo Poliziano de 1494,
esta nueva opera de Monteverdi tie-
ne mayor calidad en el estilo, y una
mejor organizacion en el libreto de
Alessandro Striggio.

La orquesta comprendia 35 instru-
mentos jamas usados contempora-
neamente, entrelos cuales se incluian
flautas, cornetos, trompetas, trombo-
nes, y una serie completa de instru-
mentos de cuerdas e instrumentos
varios para el bajo continuo. En mu-
chos trozos el compositor especifica
cuales instrumentos deben usarse.
Lapartitura, ademas, contiene 26 bre-
ves movimientos instrumentales, en-
tre los cuales aparece una toccatay
diversos ritornelli; en esto se nota
como Monteverdino sélo explota sus
conocimientos de experto madriga-
lista, sino también las posibilidades
policromas experimentadas por los
Gabrieli, cuyas obras seguramente
no debian serle desconocidas.
ORFEO es una épera que se utilizd
para celebrarlas bodas que estrecha-
ron vinculos politicos entre los Medi-
ciy los Gonzaga; su estilo es elegiaco
y tiende a magnificar el evento social
del matrimonio, convirtiéndose en
simbolo de los dos siglos en los cua-
les estas familias en Florenciay Man-
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tua favorecieron las bellas artes.

En 1613, Monteverdi se trasladé a
Venecia donde fue organista en la
Basilica de San Marco. Alli escribe
dos operas muy diferentes al carac-
ter de ORFEQ, como diferentes eran
la corte de Mantua y la corte de Ia
Republica de Venecia, donde Estado
ysociedad tenian relaciones dificiles,
ya que en el primero se reprimia la
libertad de los ciudadanos.

Las obras que Monteverdi escribid
en Venecia son de caracter histérico.
El ‘caracter histérico’ se entendia
como expresion de un gusto rena-
centista, aunque aqui mas cercano al
barroco. Monteverdi utilizé estos te-
mas historicos para criticar alasocie-
dad, a los gustos, vy a la moral de la
época.

ILRITORNO DI ULISSE IN PATRIA
(1641), se basa en los tltimos libros
del poema de Homero. Se logra en
esta 6pera que los retratos sean bien
delineados, como también las situa-
ciones psicologicas; no hay ausencia
de narracion (5) épica ni de escenas
conmovedoras; asi mismo, en
LINCORONAZIONE DI POPPEA,
Monteverdi transforma la Roma im-
perial en la Venecia en la cual vivia
para discutirla y juzgaria.

Los personajes de sus obras, por ser
histéricos, tenian caracteristicas mas
cercanasalarealidad cotidiana. Mon-
teverdi entonces, criticabay se burla-
ba de la ambicién de poder, del enga-
o, y de la calumnia, un arma muy
poderosa y peligrosa de la inquisi-
cion en Venecia; igualmente, sin mie-
do a ser juzgado por ésta misma,
criticaba las relaciones entre las cla-

(5) D.J. Grout, obra citada, p.310.
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ses sociales. Utiliz6 a Seneca para
sefialar con el dedo las culpas de los
poderosos, haciendo que se rieran de
st mismos y de su forma de actuar.
Monteverdi entré entonces en rela-
cion dialéctica con la sociedad de su
época. Como ya se habia dicho, la
corte de la Republica de Venecia se
habia convertido en el centro cultural
mas importante de Italia; era una ciu-
dad-estado independiente, nominal-
mente unarepublica, pero realmente
una oligarquia muy sdlida; era ade-
mas, el principal puerto europeo para
el comercio con el Oriente.

El corazéon de la actividad cultural
veneciana era la Basilica di San Mar-
co; como la misma Venecia, 1a Basili-
ca di San Marco era independiente.
El clero y los musicos dependian de
Doge (autoridad de la ciudad) y de
ninguna otra autoridad eclesidstica.
Se debe sefialar, que Estado e Iglesia
seidentificaban con el poder Dogale,

que podia disponer tanto de la Inqui-

sicion como de la policia.

Laveneta era entonces una sociedad
que, por los constantes encuentrosy
cercania con el Oriente, ostentaba
lujoy riqueza, pero también envidiay
corrupcion. Lasartes serviansélopara
ostentar riqueza y demostrar la pro-
pia grandeza y potencia politico- co-
mercial.

Las artes tenian la funcion de resaltar
el poder politico y econémico, pre-
sentando un centro que ya no era el
hombre, quien iba perdiendo cada
vez mas su importancia dentro de
una sociedad encaminada al comer-
cio y politica. Los principios huma-
nisticos que hasta aquel momento
habian caracterizado la politica cutiu-
ral de los estados, ya no eran los
objetivos primordiales. Monteverdi
en cambio, buscé que el centro delos
intereses sociales volviera a ser el
hombre. Su dramaturgia, técnica tea-
tral y musical se volvieron mas ricas;

su oOpera que no tenia nada de la
ritualidad de la corte de comienzos
de siglo, pudo enfrentarse al juicio de
un publico mas amplio y menos se-
leccionado.

La6pera de Monteverdi puede tomar
al hombre comun, al poderoso o al
hombre noble y ponerlo frente a un
espejo, cara a cara con su vida, sus
virtudes y defectos a través de un
personaje, no importa el nombre, sea
Ulisse o Nerone; lo que importaes la
realidad de la condicién humana, en
relacion con la historia y la relativi-
dad dethombre frente al tiempo. Con
Monteverdi nace un nuevo tipo de
espectaculo, la 6pera, cuya finalidad
no es solamente la de entretener y
divertir: es un escudo que el hombre
culto, elhombre de ciencia tiene para
protegerse combatiendoy moralizan-
do la sociedad de su tiempo; azota la
autoestimay el egocentrismo del po-
der; es una fuerza de reforma social,
bien protegida detras de la metifora.
Monteverdi no es un masico emanci-
pado, es todavia el musico de corte,
peroesunhombre renacentistaen su
pensamiento: lo masimportante es el
hombre, nc el poder. Su arte es un
instrumento para juzgar al hombre,
no un instrumento del poder.
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Las dos tltimas vanguardias del modernismo, el minimalismoy el neo-romanticismo, se desarrollaron
inicialmente en los Estados Unidos y solamente un poco mas tarde, fueron adoptadas por los
europeos.

El devenir de las corrientes estéticas en la musica durante la primera mitad del siglo XX condujo al
piblico interesado en la misica “seria” a reaccionar con aburrimiento o repulsién frente a ellas.
Mientras que los compositores con mayor inclinacién intelectual se aferraron al dodecafonismo,
pasando con los afios a ocupar posiciones de poder intelectual, politico y social, el pablico en general,
empez6 a identificar “musica nueva” con incomprensibilidad, o simple fealdad. Los compositores
escribian en la mayoria de los casos para otros compositores. La produccion de musica nueva dejo de
interesar a las audiencias. Significativamente, un radical como Carl Orff, quien rehusé unirse al grupo
de la complejidad y en lugar de esto produjo una misica basada en la simplicidad arménica y en la
claridad ritmica, se encontré a si mismo en la curiosa posicién de disfrutar de un éxito enorme con
el ptblico, mientras que a la vez sufria el desdén de los criticos y los colegas.

Enlos sesentas apareci6 unareaccion a este callejon sin salida: enlasimplicidad se encontré unescape
a la complejidad. Algunos compositores jévenes, como Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass y mas
tarde John Adams, que habian crecido con los ritmos y las filosofias contenidas en el 7ock, al igual, que
con las tradiciones de Bach, Beethoven y Bartok, se destacaron dentro de una generacion que habia
absorbido la “musica clasica”, le dio sus espaldas y abrazé ideas orientales para su expresion musical.

El minimalismo, también llamado musica de fase, misica de pulso, miisica sistémica y miisica
repetitiva, tiene sus raices probablemente en la musica de Cage, Wolffy Feldman, compuesta en los
cincuenta. El primer ejemplo importante de lo que se conocié como minimalismo fue In C (1964) de
Terry Riley. Esta obra, bastante conocida después de un cuarto de siglo, ejemplifica la mayor parte de
las caracteristicas del estilo minimalista: simplicidad sorprendente, unos pocos compases repetidos
muchas veces en capas; y en la medida en que los instrumentos participantes toman el material,
construccion de un gran edificio sonoro con éste.

La presentacion de las siguientes entrevistas, aunque realizadas en épocas diferentes, constituye un
aporte al conocimiento y a la reflexién sobre las dltimas vanguardias musicales. Permite el analisis de
las principales individualidades desarrolladas dentro de este estilo, sus coincidencias y particularida-
des.

Guillermo Gaviria
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