MUSICA POPULAR
CUBANA:

¢CENICIENTA O HADA MADRINA?

Cuenta laleyenda que alla por el afio 1600, dos herma-
nas de origen haitiano, Micaela y Teodora Ginés, fragua-
ban sin apenas darse cuenta los primeros compases de
lo que luego seria aceptado en todo el territorio como
“son cubano”. Aunque muchos niegan esa supuesta gé-
nesis del son, lo cierto es que uno prefiere quedarse con
laimagen subyugante de las dos hermanas, acomparian-
dose de sus bandolas, mientras hacian los duros oficios
que les imponian sus amos esclavistas y legando a la
posteridad el famoso estribillo de “:Dénde esta la Ma
Teodora... Rajando la lefia esta”. Sin pretender en tan
breves lineas realizar una historia exhaustiva de los
avatares de la musica cubana, si se hace necesario re-
montarnos un poco atras para dejar aclarados algunos
puntos que estan determinando hoy por hoy, el aconte-
cer de la musica popular cubana.

Es indudable que todos los géneros, estilos, ritmos y
especialidades musicales, hasido el son cubano el que ha
mantenido de manera rotunda un protagonismo que no
han podido usufructuar ni siquiera los principales musi-
cos del movimiento de lallamada “salsa”, cocinada enlos
hornos musicales de Puerto Rico, Nueva York, Panama
y otras zonas de América Latina y el Caribe.

Elson cubano, nacido en susinicios en el oriente de laIsla
de Cuba, sufrié un proceso de expansion por todo el
territorio nacional debido a las migraciones internas de
trabajadores azucareros.. Este género traia consigo una
nueva sonoridad que habria de influir grandemente en la
musica popular cubana: la guitarra, el tres, la trompeta,
maracas, claves, bongé, marimbula o botija (sustituidas
mas tarde por el contrabajo), fueron los instrumentos que
cristalizaron en los “Septetos de Son”, los cuales hicieron
las delicias de los bailadores habaneros.

A pesar de que muchos intelectuales y compositores
como el controvertido Eduardo Sanchez de Fuentes (au-
tor de la célebre habanera “T11”, compuesta a los 17 anos)
negaron su apoyo al cada vez mas urbanizado son, lo
cierto fue que este género logrd ensefiorearse del pano-
rama musical de la Cuba de los afios 1920-30.

¢Cuales eran los secretos que hacian del son un aconteci-
miento de primera linea en todo el territorio cubano? En
principio, su sencillez como revolucién musical. Elson se
baila de manera muy simple, “Suavecito”, como después
aclararia Ignacio Pifieiro, lo marcaba una forma basada
enun esquema de alternancia de un motivo fijo por el coro
y un motivo improvisado variante, por un solista. Motivos
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estos alos que se llamé “montunos”, por venir del monte.
Estos montunos han sido incluidos, con irregularidad en
la cadenciay el sabor, en temas de Héctor Lavoe, Richie
Ray, Juan Formell y Rubén Blades, por citar algunos
pocos ejemplos.

En realidad, el son logré que cada elemento percutivo
llevara un patrén ritmico independiente dentro de una
métrica general comun a todos y que el bailador respeta,
con sentimiento religioso en sus pasos.

Lamusica cubana, con dos influencias fuertemente reco-
nocibles, la hispanicaylaafricana, tiene el gran mérito de
haberse ido desarrollando ella sola; innovando sobre Ia
marcha sin mas influencias foraneas que las menciona-
das, con el unico detalle que ya sélo habian quedado
como simple referencia de sus principales ingredientes.
El caso del musico-bohemio, Miguel Matamoros, artifice
del legendario trio que llevd su nombre, quiza sea el
ejemplo mas elocuente de laidea esbozada anteriormen-
te. Matamoros, autodidacta, poseedor de gran intuicién
y de un finisimo oido musical, cambi6 la historia de la
musica cubana, en descargas, recitales y grabaciones
fugaces para alguna compaiiia disquera, que tenian for-
zosamente el sitio de “segundonas”, debido al poco tiem-
po dejado por oficios como el de albanil, chofer, pintor de
brocha gorda, estibador en los puertos, etc.

En la actualidad y después de haber dejado escrita una
historia en letras de oro que ya quisieran para si muchos
paises de este mundo, la musica cubana pasa por una de
sus etapas mas interesantes.

Pasadas las décadas del 40 y 50, consideradas antolégi-
cas para todos los musicos y estudiosos del fenémeno, la
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musica cubana entra de lleno en un “impasse” del cualno
serecuperariahasta finales de los afios sesenta. El triunfo
de la revolucién cubana, acontecimiento politico que
marco de formaindeleble el desarrollo de la musica, trajo
consigo el relativo aislamiento de esta musica con rela-
cién ala que se estaba tocando en buena parte del mundo. |
El bloqueo cultural y econémico impuesto por Estados
Unidos de América, la pésima difusion de lo mejor de la
musica latinoamericana y universal en el interior del
territorio cubano, la desorientacién de muchos musicos
ante la etapa de crisis pasada por la musica cubanay el
éxodo de varios musicos para E.U.A. y Puerto Rico, como
fue el caso de Celia Cruz, Arsenio Rodriguez, Olga Gui-
llot, Cachao, entre otros que emigraron un poco antes o
después de esa fecha, fueron los factores causantes de
que los musicos cubanos se vieran precisados a continuar




escribiendo buena musica con lo que ya tenian, unido a
las ideas nuevas que iban apareciendo.

Elveterano musico Elio Revé y el jéven e inquieto bajista,
Juan Formell fueron dos innovadores en la nada facil
afrenta que empezaba a preocupar a los intérpretes y por
supuesto, a los bailadores cubanos. Es decir, a estos
musicos les tocé mantener lozana la bien reputada tradi-
cion de masica popular que siempre se habia hecho en la
isla caribena; sin aceptar etiquetas ni copiar ritmos impos-
tados, mucho menos con la suerte de tener acceso al
mercado internacional, los mencionados Revé y Formell
abrian un nuevo capitulo en la musica realizada “p‘al
bailador”, como diria Joe Arroyo.

Y aqui se nos aparece de nuevo ese travieso son cubano,
vencedor en las lides de popularidad frente a otros géne-
ros o especialidades como el danzon, la habanera, la
guaracha o el guaguanco.

De espaldas a lo que estaban haciendo en materia de
musica los salseros promovidos porlaFania, Juan Forme-
Il fundd en 1969 la orquesta “Los Van Van”, luego de
haber desarrollado un intenso trabajo en la orquesta
“Revé”. En un inicio pasoé la logica y tormentosa etapa de
tanteos: coqueted con el twist, el rock and roll, los ritmos
de Brasil... Erala etapa de “Yuya Martinez”, “La compota
depalo”, “Elmartes”, “Lacampana”y otros temas que hoy
solo permanecen en la mente de los coleccionistas y
meldémanos. Pero después, Formell fue encontrando su
sello sonoro; se adentr6 en los origenes del son y de ahi
derivé un singular ritmo que es el distintivo de casi todas
sus composiciones: el songo. Todavia esta por compro-
bar en ese terreno resbaladizo de las fechas y las paterni-

dades quién introdujé primero en la orquesta el sonido
rispido, grave y agresivo de los trombones: si Willie
Colén, “El malo”, o Juan Formell, “El Van Van”. De
cualquier manera Formell “saco la cara” por la musica
cubana en uno de esos momentos donde el desaliento, la
desinformacién y la apatia reinaban en muchos musicos
cubanos.

No se puede dejar de mencionar otra importante banda
de jazz y musica popular cubana, “Irakere”, la cual se
presento este afio en Bogota. Esta banda integrada por
virtuosos en su respectivos instrumentos, y dirigida por
el pianista y compositor, Chucho Valdes (considerado
uno de los mejores pianistas del mundo) realizo notables
aportes en nuestra masica, sobre todo en la vinculaciéon
de ritmos africanos con el jazz y elementos de la masica
cubana. “Irakere” es representativa de la mejor masica
ejecutada en Cuba en los dltimos veinte afios; se han
presentado en lugares tan prestigiosos como el “Ronnie
Scott”, de Londres, y sin embargo todavia no puede
decirse que sea un fenémeno de popularidad masivo en
Cuba.

¢Por qué ocurre esto, se preguntaran de inmediato los
lectores mas contumaces? Pues larazon no es tan simple
como parece. Si bien la masica que ejecuta “Irakere” no
es sencilla, en Cuba el nivel musical es alto... Quiza sea
porque el jazz todavia no es una masica totalmente acep-
tada en el pais o por aquello de “que nadie es profeta en
su tierra”. De cualquier manera temas como “Xiomara”,
“El guayo de Catalina” y “Misa Negra”, forman parte del
repertorio mas exigente y refinado de la musica popular
contemporanea.
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Es cierto que en Cuba han disminuido notablemente los
sitios donde bailar, que la musica difundida muchas veces
no es la mejor; también ocurre que los jovenes, al igual
que otros en el mundo, rechazan lo mejor de su musica,
que laprecaria situacién econémicaimpide laventa de las
discografias selectas de los mas serios musicos de todas
las escuelas y que ya el aislamiento del resto del mundo
no esigual. Ahoraquedan dosinquietantesinterrogantes,
capaces de subvertir el raciocinio del analista mas sereno:
¢En qué medida fue bueno este aislamiento y hacia dénde
va la musica cubana actual?

La primera yo la despejaria con un si rotundo. Ese aisla-
miento que le impidi6 (y todavia lo hace) a Juan Formell,
Elio Revé, Chucho Valdés, etc. que sus temas no se
vendieran por miles y que ocuparan los primeros puestos
en las emisoras del mundo, esa ausencia, para ellos, de
habiles promotores como Jerry Massucci, les permitio, al
menos, aguzar su sentido musical y componer temas muy
bien elaborados, representantes de nuestra mejor tradi-
cion sonera-bailable; facilitoé que la masica cubana volvie-
ra a beber de su propia savia original, manteniendo asi su
autenticidad.

Pero tampoco estoy proponiendo el confinamiento volun-
tario, y aqui entramos de nuevo en lasegunda interrogan-
te. Ahora quelaorquesta “N.G. La Banda” puede compar-
tir tranquilamente un escenario con Lalo Rodriguez, llega
elmomento de comparary de nutrirse de lo mejor de cada
cual. Lo que si es lamentable es que muchos musicos
cubanos se desboquen desesperados por el camino faci-
lista de la imitacion, imitacién que ya no tiene el sabor de
lo prohibido y que solo conduce a un inminente y triste
final: otro periodo de crisis, en el cual los misicos popu-
lares cubanos, formados en rigurosas academias y cono-
cedores de las glorias de su musica, alo largo de los afios,
acaben con textos almibarados, ritmos pegajosos y una
total falta de identidad. Entonces no estaran haciendo nj
salsa ni masica cubana. Habran emprendido un camino
del que ya muchos vienen de regreso.

Bogota, septiembre 1993
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“Al profundizar en sus propios medios, cada arte marca sus limites hacia las demds artes; la comparacion
las une de nuevo en un empefio interior comiin. Asi se descubre que cada arte posee sus fuerzas, que no
pueden ser sustituidas por las de otro arte. Y asi se unen las fuerzas de las diversas artes. De esta union

nacerd con el tiempo el arte que ya hoy se presiente: el verdadero arte monwmental. ”

(DE Lo ESPIRITUAL EN EL ARTE- KANDINSKY)
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