STEVE REICH

Steve Reich nacié en Nueva York en 1937. Obtuvo su grado en filosofia en la Universidad de Cornell
en 1957. Posteriormente, estudi6 durante 3 afios en Juilliard antes de cruzar el continente para obtener
su magister en Mills College en Oakland, California, en donde tuvo la guia de Darius Milhaud y

Luciano Berio.

En 1966, al regresar a Nueva York, Reich formé su propia agrupacién, con la que ha realizado giras
desde entonces, por los Estados Unidos, Canad4 y Europa; toca piano y percusion con el grupo, que
actualmente incluye varios pianistas, marimbas, dos clarinetes, un violinista y un chelista.

Escritos sobre musica* (Fragmentos)

1968

No estoy hablando sobre el proceso de composicion, mas
bien me refiero a piezas de masica que son, literalmente,
Procesos.

Lo distintivo en los procesos musicales es que ellos
simultineamente determinan todos los detalles de nota-
a-nota (sonido-a-sonido) y laformatotalizante. (Piense en
un canon infinito o redondo).

Estoy interesado en los procesos perceptibles. Quiero
ser capaz de escuchar el proceso que ocurre alo largo de
la musica que estd sonando.

Para facilitar el escuchar, cercana y detalladamente, un
proceso musical debe ocurrir gradualmente de forma
extrema.

Interpretar y escuchar un proceso gradual musical es
similar a:
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llevar hacia atras un columpio, soltarlo, y observar
gradualmente como llega a reposar;

invertir un reloj de arena y mirar la arena correr
lentamente hacia abajo;

colocar sus pies sobre la arena cerca del mar, y mirar,
sintiendo, y escuchar las olas gradualmente cubrirlos.

Aunque yo tenga el placer de descubrir procesos musica-
les y de componer el material musical que corre a través
de ellos, cuando el proceso esta listo y cargado, corre por
si solo.

Elmaterial puede sugerir através de qué clase de proceso
deberia ‘correr’ (el contenido sugiere la forma), y los
procesos pueden sugerir qae clase de material deberia
‘correr’ a través de ellos (la forma sugiere el contenido).
Si el zapato calza, utilizalo.

Lo que me interesa es un proceso de composicion y una
musica que suene, que sean una y la misma cosa.
Mientras se interpreta y se escucha el proceso musical
gradual, uno puede participar en una clase de ritual
impersonal particularmente liberador. Al concentrarse
en el proceso musical, se hace posible el cambio de
atencion de un &/ , una ella , y un usted ,y un yo, hacia un
ello .
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1969

No estoy interesado en la improvisacién ni en el sonido
exotico.

Uno casi no necesita buscar personalidad ya que ésta no
se puede evitar.

Obviamente la musica deberia poner todo lo que es
audible en un estado de éxtasis.

Me interesa la musica que trabaja exclusivamente con
cambios graduales en el tiempo.

1971
Una interpretacion es para nosotros una situacién en la
que todos los musicos, incluyéndome, intentamos dejar
a un lado pensamientos y sentimientos individuales, y

tratamos de concentrar nuestra mente y cuerpo clara-
mente en la realizacién de un continuo proceso musical.

La musica no es la expresion del momentineo estado
mental de los intérpretes cuando estan tocando. Mas
bien, el estado mental momentaneo de los intérpretes
cuando estan tocando, se determina por el movimiento
de la musica lenta, compuesta y cambiante.

1974
Lo que quiero como intérprete es que se me diga exacta-
nes, de las de otros, y esto fue lo que busqué y encontré
cuando estudié musica balines y africana. El placer que
me causa interpretar, no es el placer de expresarme, sino
el de subyugarme a la musica experimentando asi el
éxtasis de sentirse parte de ella.

Entrevista por Jim Akin*

Jim Akin: ;Qué influencia cree Ud. tuvo su temprano
interés en la filosofia en su desarrollo como compositor?
Steven Reich: Bien, es mas una manera de comprender,
que algo que pueda ser sefialado especificamente. Lo que
obtuve, sin entrar en detalles, es lo que se podria llamar
un gusto por todo tipo de trabajo cercano y detallado
sobre algo que pueda ser de interés universal. Esa es la
parte que se ha quedado conmigo.

- John Cage y otros compositores han estado muy interesa-
dos en los aspectos filoséficos de la musica.

Yo no concibo la musica como un vehiculo para expresar
ideas filosoficas o algo parecido. Siento que la musica es
un medio en y para ella misma, y tiene que funcionar
como musica. Tiene que conmover ala gente emocional-
mente, y si no lo hace es un fracaso. Si yo tengo ideas,

*“New Directions in Composition-Steve Reich” por Jim
Akin. Keyboard Magazine, GPI Publications, junio, 1987,
volumen 5, mimero 6 ©.
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éstas seran de interés para la gente en cuanto mi musica
les sea de interés. O al menos es asi como lo percibo.

- El tipo de misica que Ud. escribe es para impulsar una
conciencia hacia los sonidos no intencionales y los fenéme-
nos acusticos y sicoactsticos. Es esta una de sus mayores
breocupaciones?

Es algo delo que soy consciente; pero no es algo hacia lo
que me dirija. Si se repite un patrén una cantidad de
veces, se repiten patrones contra ellos mismos y mantie-
ne sus sonidos bastante constantes, es simplemente un
hecho actstico en el que se van a escuchar arménicos, a
escuchar algunas melodias, a escuchar detalles del soni-
do que de otra manera no se escucharian, porque la
musica estd permitiendo escuchar eso. Pequefias varia-
ciones que estarian perdidas en una musica que vaya a
moverse a un tempo mas rapido de cambio pueden
convertirse en el foco de su atencién. Pero yo no estoy
tratando de crear situaciones particulares de armonicos,
o efectos particulares de eco, o algo parecido. Simple-
mente sé que dependiendo de la sala en la cual estemos




tocando, de qué tanta gente esté alli, y de donde estén
sentados, son cosas que enriqueceran la experiencia.
Pero basicamente, si las fundamentales, literal y metaf6-
ricamente, si las notas y los ritmos no convencen, enton-
ces hay algo equivocado. Esto es lo primero que hay que
tener en cuenta, el resto es un regalo.

- Eslo que Ud. aprendio de Milhaud y Berio atun operativo
en su actual comprension de la composicion?

Desafortunadamente, cuando estudié en Mills, Milhaud
estaba bastante viejo y en mal estado de salud, y no podia
estar muy activo, pero fue un placer conocerlo. En cuanto
amis estudios con Berio, ocurrié algo interesante cuando
era su estudiante en Juilliard: escribi alguna musica
dodecafénica porque me senti practicamente obligado a
hacerlo. Era la mentalidad reinante del final de los cin-
cuentas e inicios de los sesentas. Tuve que enfrentarme
al problema de hacerla sonar de alguna manera que yo
pudiera [lamarla musica. La musica para mi siempre ha
tenido un centro tonal. Yo no entendia en mi corazon o
incluso en mi mente, lo que era la misica atonal. Atin en
estos dias tengo muy poco gusto por la musica de Arnold
Schonberg o Alban Berg. Puedo apreciar algunas de las
piezas de Webern, pero este es un rincon muy especial de
mi gusto musical. Prefiero mucho mas la masica de Igor
Stravinsky y Bela Bartok, y Johann S. Bach, y Charlie
Parker. Este es el centro de mi gusto musical. Sin embar-
go, tuve que escribir estas piezas. Lo que hice entonces,
con la serie de doce sonidos fue no transponerla, no
invertirla, no presentarla retrogradada, sino simplemen-
te repetirla unay otra vez, mientras que trabajaba con los
subgrupos ritmicos. Berio le ech6 un vistazo a una de
estas piezas, y me dijo, “Si Ud. quiere escribir musica
tonal, porque no escribe musica tonal?”. Pensé un mo-
mento y dije, “Ud. tiene mucha razén, eso es lo que estoy
haciendo.” Fue agradable tener una reaccion frente a
esto. Basicamente, desde mi adolescencia hastaahorano
me he separado de esto. En diferentes épocas cuando era
estudiante tuve que esconderlo pues la idea de pulso
constante y centro tonal, que parece como algo dado en
la misica, no lo era cuando yo estudiaba. Pero siempre
senti que era central para mi.

- Esa es una dicotomia importante en la misica cldsica
contempordnea. Si Ud. tuviera que argumentar enfavor de
la tonalidad y el pulso constante, como lo haria?

Bien, primero que todo diria que no se requiren argumen-
tos para esto, porque si Ud. toma una vision historica
global de 1a muasica, de la manera que ésta ha existido
sobre el planeta tierra-ya sea que se dirijaal norte o al sur
de América o la masica de la India, o al continente
africano, o a la mayoria de Asia (aunque alli se complica
la cosa) o incluso Europa Occidental hasta finales del
siglo XIX- va ha encontrar musica que tiene un pulso
regular y un centro tonal definido. Es realmente sélo
empezando muy suavemente con Mozart y Haydn, to-
mando un poco mas de impulso con Beethoven, recibien-
do unabuenainyeccion en el brazo con Brahms, una gran
sobredosis con Wagner, y finalmente, de forma comple-
tamente tumultuosa con Schonberg, que se empieza a
perder el pulso, nocién que es bastante interesante aco-
plada con la perdida del centro tonal. Esto solamente
ocurrié en un bolsillo pequefio de Alemania y en los
paises con influencia alemana, entre el final del siglo
XVII y el presente. El rubato extremo, los cambios
extremos en el tempo, ocurrieron simultaneamente con
la perdida del centro tonal. Apartandonos de esta musica
en particular, que al final de los afios cincuenta y a
principios de los sesenta so6lo fue importante para ser
escuchada por los estudiantes de musica en los conserva-
torios y en los departamentos de musica de las universi-
dades, el ptblico en su mayoria y el mundo en general,
occidental y no-occidental, ha estado basicamente intere-
sado en musica que tenia un pulso regular y un centro
tonal. Ese es el argumento para esto -siempre ha estado
aqui. Nunca ceso.
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- Coémo se siente acerca de la aplicacion del término
“musica de trance” a su estilo?

Hay una cantidad de términos que han sido utilizados
para describir esta musica: masica minimalista, masica
detrance, musica pulsante, musica de fase, musicamodu-
lar, masica hipnética, musica repetitiva. Todos estos son
términos periodisticos y todos a su manera son ciertos,
pero no patrocino ninguno de ellos. Cuando la gente me
pregunta como llamo a mi musica, respondo, sin tratar de
posar, que simplemente la llamo mdasica. Porque en
primer lugar, estoy trabajando con un nimero de técnicas
y en segundo lugar, porque si se aplicaran todos esos
términos lo tnico que tendriamos es una gran verborrea.
Ud.esta cerca de llamarla musica de trance, pero me
gustaria que supiera que lo que me sucede a mi cuando
estoy tocando, y lo que le pasa a los intérpretes cuando
ellos estan tocando y lo que espero le suceda al pablico,
y pienso por algunas reacciones que he tenido que les
ocurre, no es colocar a la gente en un estado en el cual
ellos sean conducidos hacia el suefio, sino en aquel que
los haga escuchar quizas, con mayor atencion de lo que
normalmente harian; que los conduzca hacia una con-
cienciay un despertar tan elevado, que inclusoloslleve ha
sentarse muy derechos en sus sillas. La posicion ideal
para escuchar esta musica no es necesariamente acosta-
do sobre la espalda, aunque obviamente esto es algo que
resuelve el que escucha. No me propongo dopar a todo el
mundo; no es ni la intencidn ni la realidad de como se
escucha la masica.
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- Hace unos asios Ud. escribia manifiestos. Parece que Ud.
ha evolucionado desde entonces.

Lo que diria es que la masica tiene una funcién educativa
que trabaja en diferentes niveles. Algunos de ellos son
obviamentey de maneramas importante no verbales,y es
este aspecto de la musica el que mas perdura. Hay cosas
que aprender al estudiarlo -como trabaja la mente huma-
na, como ordena cosas-y estos temas son genuinamente
interesantes. Pero la tnica cosa que conducira a leer
acerca de la musica o a estudiar las partituras es, para
empezar, amar la musica. Esto lo motiva a Ud. a hacer el
estudio. Estoy tratando de plantear las prioridades clara-
mente, porque hace afios yo deposité una gran cantidad
de acento sobre los aspectos intelectuales de las cosas.
Eso es definitivamente una parte de la musica, y no me
retracto unasola palabra delo que dije. Pero simplemente
no hablé del aspecto emocional de la musica, porque es
muy dificil decir algo especifico acerca de ello diferente a:
es lo principal, y sin ello, para qué incomodarse!




