LOS OCHENTA,
LOS NOVENTA

Y EL TRANSITO HACIA EL SIGLO XXI

~Victor Guédez *

PLANTEAMIENTO GENERAL

Lo ambicioso del titulo supone unos alcances que reba-
san nuestras posibilidades. Realmente, solo deseamos
esbozar la secuencia artistica que arranca desde la déca-
da de los ochentay que progresivamente nos aproxima al
siglo XXI.

Ese proposito sugiere que organicemos estas reflexiones
en tres partes. En primer lugar precisaremos el significa-
do artistico de los afios ochenta, luego estableceremos
una relaciéon entre el espiritu de la época actual y su
respectivo impacto sobre las propuestas estéticas. Final-
mente perfilaremos algunas conjeturas respecto a las
exigencias que se leimponen al arte del proximo milenio.
Dada la naturaleza de los temas sefialados no podremos
desarrollar enfoques explicitos y seguros. Exclusivamen-
te podemos tomar atajos que comportan una alta dosis de
atrevimiento. Plantearse la evaluaciéon de los ochenta
equivale a ver en retrospectiva algo que, por estar tan

cerca, impide el ejercicio de una tolerante objetividad.
Asimismo, la articulacién entre las pautas de la época
actualy sutraduccién en las expresiones artisticas es algo
que, por estar en pleno proceso, limita cualquier defini-
cién definitiva. De igual manera, hablar de lo que serd Ia
estética en el préximo siglo supondria que el arte admite
anticipacionesy previsiones, criterio que atenta contrasu
intrinseca significacion.

Pero, a pesar de todas esas restricciones, tenemos a
nuestro favor las licencias que siempre ofrece el terreno
de la filosofia. Es aqui donde tomamos fuerza para aden-
trarnos en una travesia que solo admite elucubraciones.
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EL ARTE DE LOS
OCHENTA

Las advertencias expuestas permi-
ten caer directamente en el primero
de los puntos previstos: el arte de los
ochenta. De antemano debemos con-
fesar que, mas que un diagndstico
descriptivo o un juicio valorativo, nos
interesa concretar unas referencias
que favorezcan una comprension
acerca de lo que practicamente esta
terminando de ocurrir. No queremos
describir lo sucedido porque eso sig-
nificaria el quedarnos en la pura apa-
riencia de lo formal, es decir, sélo
veriamos la manzana que cae del ar-
bol pero sin intentar comprender las
leyes que condicionan tal fenémeno.
Tampoco podemos enjuiciar, porque
la historia del arte tiene que ser lo
que ella sea y no lo que nosotros
queramos que sea. En consecuencia,
solamente resta la via comprensiva
que, ademas de intensificar una pro-
fundizacién, también sirve para ex-
traer aprendizajes esenciales respec-
to al contradictorio comportamiento
historico que le es propio del devenir
de las artes.

Para ilustrar un poco la expectativa
planteada, debemos confesar que no
queremos circunscribirnos a expli-
car que durante los afios ochenta las
artes plasticas recobraron la imagen
figurativa, recuperaron la convencio-
naldiad de las técnicas, sustituyeron
la experimentacion por la esponta-
neidad, gestaron la imagen visual
mediante una combinacion de rituali-
dad y emocién, promocionaron las
turbulencias expresivas, alteraron el
concepto de unidad compositiva, pros-
cribieron el precepto de la coheren-
cia, acrecentaron la inspiracién pri-
mitiva, pulverizaron la nocién tradi-
cional de estilo, fragmentaron el dis-
cursovisual, abolieron el requisito de
las lecturas lineales, entremezclaron
los discursos, entrecortaron los ar-
gumentos, eliminaron las fronteras
entre los géneros, multiplicaron la
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- acumulacion aleatoria de signos au-

tosuficientes, radicalizaron el sincre-
tismo tematico, legitimaron la apro-
piacion delasinfluencias, legalizaron
el pragmatismo de los resultados es-
téticos, polarizaron los formulismos
efectistas.

Asi como no podemos reducir este
empefio a una interminable y monoé-
tona relacion de caracteristicas des-
criptivas, tampoco queremos montar
nuestro analisis sobre un pedestal de
arrogancia que nos hagareiterar que
los ochenta fueron «una década per-
dida», «una etapa inconclusa», «una
colosal irrealizacién», «un empefio
estéril», «un salto en el silencio», «un
testimonio de laurgenciadelo peor»,
«un conjunto de afios abortados»,
«una época que conjuga la nada con
la apariencia», «una sintesis de fatiga
y cinismo», «una insustancial nota al
pie de pagina», «un vacio de futuro»,
«un momento sin resonancia», «una
memoria encarcelada y efimera»...
En realidad ninguna de las expresio-
nes que reune este parrafo afiade
algtin valor ni permite ampliar el es-
pectro. comprensivo de esa década.
Las frases hechas sélo permiten la
definicion de discursos retéricos y
complacientes. Para alejarnos de es-
tos riesgos vamos a exponer tres su-

puestos, un comentario y una hipéte-
sis que nos ayuden a comprender el
arte de los ochenta.

El primer supuesto nos enfrenta a
una disyuntiva radical: agotamiento
o recapitulacion. Agotamiento se co-
rrelaciona con un extremo cansancio
que se traduce en desgaste de reser-
vas y en suprema pérdida de poten-
cialidad. Recapitulacién, por su par-
te, equivale a una pasiva y sumaria
rememoracion de logros pretéritos.
En realidad, creemos que no es justo
enfocar el arte de los ochenta me-
dianteirreductibles opciones dilemé-
ticas. Durante esa década hubo una
proporcional dosis de agotamiento y
de recapitulacién, sin que ninguno
de estos aspectos alcanzara extre-
mos exclusivos. Desde nuestro pun-
to de vista, lo que ocurrié fue una
especie de descanso estratégico que,
quiza, buscaba un regreso temporal
para encontrar nuevas energias. Di-
chodeotramanera, se retuvo el alien-
to para asegurar el oxigeno de un
nuevo impulso. En fin, ocurrié un
curioso paréntesis (que dicho sea de
paso, no parece haberse cerrado to-
davia) en donde todo se mezclé con
todo, en un mismo momento y en
todos los espacios.
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El segundo supuesto nos hace tomar
conciencia del sentido impreciso y
huidizo del arte de los ochenta. Este
caracter etéreo le dio beligerancia a
dos vocablos que pueden represen-
tar acepciones vacias o henchidas.
En efecto, hablar de Transvanguar-
dia o de Postmodernidad significa
decir todo o decir nada. Pues bien,
ante este panorama tan gaseoso, con-
vendria buscar ayuda en algunas pa-
labras que, por sinonimia o concen-
tricidad, nos ayuden a esclarecer los
significados de las proposiciones ar-
tisticas que se produjeron durante
ese periodo. Cabrian entonces los
siguientes términos: «Revivalismo»
(favorecerlavueltaalavidadelo que
se consideraba irreversible), «Reca-
pitulismo» (recuerdo sintético del
pasado), «Derivatismo» (extraer con-
secuencias de enunciados preexis-
tentes), «Eclecticismo» (conciliacién
delo aparentemente irreconciliable),
«Confusionismo» (mezcla perturba-
dora de cosas distintas), «Recesio-
nismo» (depresién y decrecimiento
de una secuencia), «Apropiacionis-
mo» (tendencia a apropiarse de lo
quenoes propio), «Casualismo» (ape-
go a los efectos casuales y fortuitos),
«Hibridismo» (fusién de especies
contrarias), «Caducismo» (valoracion

maxima de lo caduco), «Amalgamis-
mo» (aleacion de materiales distin-
tos). A pesar de que, en sentido exac-
to, ningunade estas denominaciones
absorbe la totalidad de los significa-
dos buscados, no hay duda que lo
ocurrido en el arte de los ochenta se
asociaproporcionalmente acadauno
de los conceptos planteados. En ge-
neral, durante dicha década se pro-
dujo una extrafia congregacién de
visiones heterodoxas. Una excelente
y elocuente acepcidon nos la ofrece
Achile Bonito-Oliva, cuando define
el arte de ese tiempo como «la rever-
sibilidad de los lenguajes estéticos
pretéritos».

El dltimo de los supuestos previstos
esta muy asociado con lo anterior.
Para captarlo a plenitud, se hace per-
tinente tener presente que en el arte
de las otras décadas de este siglo
siempre se han percibido delimitada-
mente las variables vigentes, deca-
dentes y emergentes. Esto quiere
decir que, generalmente, se aprecia-
ban unas realidades que decaian en
su fuerza persuasiva, otras que se
mantenian con discreta pero con in-
discutible resonancia y, finalmente,
también se observaban los avances
de unas energias que afloraban con
una vocacion avasallante. Pues bien,

durante la décadadelos ochentades-
aparecieron las demarcaciones entre
esos aspectos y se produjeron fusio-
nes y confusiones entre las mencio-
nadas variables. Una especie de in-
tertextualidad hizo que se mezclara
lo vigente, lo emergente y lo deca-
dente. No deja de ser curioso que
esta sintonia simultanea habia sido
resefiada por Aristételes hace miles
de anos. Dijo el filésofo: «El pasado,
el presente y el futuro son las image-
nes moviles de una misma realidad».
Como consecuencia de los supues-
tos planteados surge un comentario
que reclama un cierto sosiego frente
al arte de los ochenta. Para explicar
este comentario conviene recordar
que el arte en general del siglo XX ha
estado permanentementerodeadode
presiones agoreras. Cada década ha
sido objeto de calificaciones apoca-
lipticas pero, sin embargo, los desen-
volvimientos artisticos siempre se han
levantado por encima de todos los
presagios derrotistas. En efecto, se
hadicho que el arte ha muerto, se ha
aseverado que se pint6 el altimo cua-
dro, se ha proclamado que ya no hay
nada nuevo, se ha insistido en que ya
todo seinvento, sehagritadolamuer-
te de las vanguardias y, en Gltima
instancia, se ha propuesto la resigna-
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cion ante la insoslayable necesidad
de hacer solo citas y evocaciones. En
fin, las primeras décadas del siglo
arrancaron con estas inquietudes y
también los ultimos afios del siglo
son testigos de andlogas angustias.
Al menos una conclusion puede ex-
traerse de esta prolongada tension:
la ansiedad y el inconformismo son
consustanciales al arte mismo.

Ya disponemos de los criterios sufi-
cientes para formularIa hipétesis con
la que queremos concluir todo este
punto. En concreto sostenemos que,
por encima de cualquier valoracién
y mas alla de los sesgos descalifica-
dores, el arte de la década del
ochenta encarna el inicio del tran-
sito hacia el siglo XXI, en tanto que
es la ruptura con las visiones orto-
doxas, es el soslayamiento de los
unidimensionalismos y es la rotun-
da asimilaciéon de un pluralismo.
¢Acaso no son estas las opciones
mas sobresalientes que se requie-
ren para salir del siglo XX?

EL ARTE DE
LOS NOVENTA

El actual decenio es uno de los mas
particulares del siglo: es el vestibulo
de un nuevo milenio que esta carga-
do deilusionesy, alavez, esel cierre
de un siglo que deja como herencia
los escombros de muchas utopias.
En definitiva los noventa se extien-
den en un escenario donde, simulta-
neamente, se estan desmitificando
los mitos y se estan mitificando las
desmitificaciones.

Los cambios ocurridos durante su
comienzo responden a unaimprede-
cibilidad tan vertiginosa que ya no
existe una clara nocioén de la veloci-
dad historica. El rapido dinamismo
es sinénimo de aleatoriedad e incer-
tidumbre, lo que obliga a estar dis-
puestos a afrontar lo que menos se
espera. Hoy en dia es imposible disi-
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mular el ambiente disruptivo de la
realidad.

No deja de ser curioso que, mientras
ladécada del ochenta comenzd conla
impresion de que todas las respues-
tas tedricas estaban perfectamente
redactadas, los afios noventa se han
iniciado con la idea de que ahora
todas las preguntas son absolutamen-
te diferentes a las precedentes. Pero
lo curioso es que, asi como se ha
desvanecido la esperanza de una re-
volucion redentora, ahora se siente
un deseo de fomentar una revolucion
de la esperanza. Estamos en la opor-
tunidad para un nuevo comienzo o, si
se prefiere, para una resurreccion.
Sobre la base de lo expuesto debe-
mos recordar que el arte no es una
expresion independiente del contex-
to sociocultural. Por el contrario, esuna
manifestacion inscrita enla dinamicahis-
toricay, porlo tanto, siempre estd abierta
las pautas que dibujan el espiritu de una
época. En este orden pensamos que la
explicaciondetales pautasesunaadecua-
da manera de penetrar en la esencia del
arte de los noventa.

En torno de estas pautas hemos di-
cho algo en otras ocasiones, pero
siempre resulta util recordar sus sig-

nos mas contundentes.

Puede decirse que nuestra actual
década se mueve en torno a cinco
inquietudes fundamentales, como
son: la apertura, la flexibilidad, el plu-
ralismo, la mejorabilidad y la etici-
dad.

No es facil deslindar el abigarrado
mosaico que se define a partir de los
citados aspectos. Entre ellos hay re-
laciones de conjunto, asi como lineas
bilaterales de comunicacion. Sin em-
bargo, conviene hacer una rapida
explicacion sobre cada uno de ellos.
Comencemos por decir que, en el
territorio de la época actual, el con-
cepto de apertura absorbe un signifi-
cado muy ramificado: se desealaaper-
tura en las fronteras y también en las
ideas. Ahoralos nacionalismos ence-
rradosylas doctrinas herméticas han
perdido el aliento de la historia. El
alcance delaaperturaseasociaconel
comportamiento de los ecosistemas
biolégicos,yaque en éstos la sobrevi-
vencia depende de la interacciéon con
todos los integrantes de un determi-




nado entorno. Cerrarse es sinénimo
de aislamiento y éste siempre condu-
ce a la aniquilacion. La épocaadquie-
re cada vez una mayor conciencia
acerca de una suprema paradoja:
mientras mayor autonomia se pre-
tenda, mas grande sera el grado de
dependencia que debera aceptarse
del ambiente.

Para entender la flexibilidad basta
admitir que la naturaleza humana es
la expresion de un proceso continuo
de transformacion y trascendencia.
Los dogmatismos, los radicalismos,
las polarizacionesy, en general, todo
aquello que se relacione con lo irre-
versible y con lo tenso se ha desmo-
ronado al chocar contra la fuerza de
la realidad. La flexibilidad requiere
libertad, ya que necesita disponer de
las condiciones basicas para concre-
tar las asimilaciones, modificaciones
e innvoaciones que requiere el deve-
nir de un esfuerzo. La flexibilidad no
puede darse sin la libertad, y ésta
debe existirno de algo sino paraalgo.

Mas que plasticidad para la adapta-
cidn, la flexibilidad es potencialidad
para la creacion.

Dentro delas dimensiones senaladas
es donde tiene cabida la tercera in-
quietud: la pluralidad. Lo ortodoxo y
lo unilateral son simples desfigura-
ciones de algo que dejo de existir. La
verdad no radica en un exclusivo y
excluyente punto de vista, mas bien
es el producto de un intercambio de
enfoques y de una complementacion
de acepciones. El pluralismo filosofi-
coque hoy seimpone encuentraenla
interdisciplinariedad su correlato
cientifico. La interdisciplinariedad
expresa fundamentalmente el grado
de relaciones acumulativas y progre-
sivas ue se establecen entre los dis-
tintos puntos que ahondan un mismo
problema, lo cual asegura tanto el
enriquecimiento de los propios enfo-
ques como la vision mas comprensi-
va y abarcadora del objeto que se
aborda. A partir de esta referencia,
puede asegurarse que asi como los

empeiios disciplinarios solo son ca-
paces de recorrer un corto trecho,
asimismo la vision sesgada solo res-
ponde a una efimeravigencia. Frente
aestas limitaciones, el pluralismo sig-
nifica posibilidad de enriquecer el
punto de vista propio mediante la
asimilacion de los puntos de vista de
los otros. En definitiva es la manifes-
tacion suprema de una complemen-
tacion.

Llegamos asi al concepto de mejora-
bilidad. Ciertamente, la capacidad y
la accién de mejorar han marcado
siempre la pauta de los hombres de
éxito. Pero hoy en dia esta idea se ha
operacionalizado en los mas variados
esquemas del quehacer humano.
Desdelo filosofico hastalo gerencial,
pasando naturalmente por lo estéti-
co, se ha estirado este concepto. En
el fondo, él recoge el testimonio de
que nunca se logra lo definitivo y
jamas se aseguralo absoluto. Lo defi-
nitivo y lo absoluto son imagenes
etéreas que nada mas existen teori-
camente. Cada nuevo logro siempre
entra a lidiar desafios y pruebas que
lo obligan a incrementar su calidad o
a abrirle el paso a otra alternativa. Lo
que si existe es la satisfaccion de
avanzary crecer con el solo limite de
la voluntad.

La sintesis que mas abarca de todas
esas inquietudes se concentra en lo
que hemos llamado Eticidad. Cada
dia son mas numerosos los testimo-
nios acerca de la necesidad de con-
vertir a la ética en un factor mas
proactivo que reactivo. Antes ella se
interpretaba como un conjunto de
prohibiciones y amenazas. Ahora se
imponen unas visiones que exhortan
paralarealizacion. Elmal es esencial-
mente el dejar de hacer el bien.
Estamos conscientes de que estas
explicaciones han tomado mas terre-
no del previsto. Por eso es natural
que a esta altura algan lector se pre-
gunte acerca de la relacién que tiene
todo esto como el ambito particular
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del arte. Pues bien, a manera de hipé-
tesis podemos afirmar que el arte de
los noventa se enraiza en todas esas
inquietudes y, desde luego, expresa
sus consecuencias. Es un arte que
para afrontar la incertidumbre y la
aleatoriedad propia del momento re-
curre también a las mismas expecta-
tivas de la sociedad. Busca apertura,
flexibilidad, pluralismo, mejoramien-
to y ética.Una propuesta estética,
hermética y autosuficiente no alcan-
za la comunicacion que le debe ser
consustancial. Un planteamiento ri-
gido y dogmatico termina en un aca-
demicismo extemporaneo. Un arte
unidimensional y sesgado se coloca
almargen del espiritu delaépoca. Un
discurso plastico que no evolucione
se retuerce en un repetirse a si mis-
mo. Por tltimo, una acepcidn creati-
va que soslaya a la ética se convierte
en un formalismo vacio e intrascen-
dente. De estos argumentos se des-
prenden los compromisos y riesgos
del arte de nuestros dias.

EL ARTE DEL ANO
DOS MIL

Las elucubraciones anteriores de-
muestran que lo que nos separa del
afio 2000 no es una expedita linea
rectay que, por lo tanto, las expresio-
nes artisticas que ocurriran para tal
fechasonimpredecibles. Sélo se pue-
de prever lo que se desenvuelve so-
bre una sucesién continua y lineal.
Colocarse frente al venidero siglo es
admitir que el camino para su con-
quista y las pistas para su estimacion
no se encuentran en un mapa prees-
tablecido.

Practicamente, debemos aceptar la
necesidad de caminar en una oscuri-
dad, la cual reclama una combina-
cion de cautela, espiritualidad e intui-
cion. La cautela aconseja tener los
ojos atentos para captar los avasallan-
tes cambios del entorno. La espiritua-
lidad, por su parte, impulsa a que,
mas que retroceder paraavanzar, tra-
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temos de profundizar paraelevarnos.
Finalmente, laintuicién recuerdaque
ellaes elresorte de lainspiraciony de
la creatividad.

Como se observa, hablamos de cau-
tela, espiritualidad e intuicion en lu-
gar de reclamar conciencia, porque
la razén ya no puede considerarse
como el tnico recurso que soportala
vocacion del futuro. La pura razén,
como nos lo recordaba Bachelard, es
el primero de los obstaculos que im-
piden conocer con propiedad. Por su
parte, Valéry hablaba de «la lucidez
mortifera» y Cioran recordaba que
«el sabio que hay en nosotros arruina
todos nuestros impetus, es el sabo-
teador que nos disminuye y parali-
za». Sin caer en exageraciones, debe-
mos redondear esta idea diciendo
que la simple légica de los razona-
mientos no es suficiente para enfren-
tarnos a una atmosfera incierta que
no admite la exclusividad de lo medi-
do con exactitud. Cuando este enfo-
que genérico se traslada al terreno
del arte, se hace mas impostergable
la conveniencia de fomentar la aper-
tura plural y fantasiosa del espiritu.
Pero, ¢el estar seguro de todo esto
nos confiere el derecho de aseverar
lo que sera el arte del siglo XXI? La
respuesta es un rotundo jno! Ni el
arte de mafianay mucho menos el del
proximo siglo pueden adivinarse. Por
este motivo, queremos dedicarnos a
realizar ahora un ejercicio mas nor-
mativo que predictivo. En lugar de
predecir, lo que deseamos es formu-
lar tres exhortaciones relacionadas
con lo que nos parece que debe fun-
damentar el arte del préximo mile-
nio.

Arrancamos afirmando que el para-
digma primordial del arte debera ser
la autenticidad y la profundidad. Ser
auténtico es insistir en uno mismo.
Ser profundo es acentuar la interiori-
zacion en nuestra intima vivencia. De
la autenticidad y la profundidad es
desde donde surgen las supremas
expresiones del arte.

En seguida planteamos que, mas que

conquistar el futuro o hacer reversi-
ble el pasado, lo importante es que el
arte se confronte con el presente. La
nostalgia por el pasado siempre se
refiere a una imagen cadavéricay la
ansiedad por el futuro siempre se
traduce en un envejecimiento prema-
turo. El ejercicio del arte sélo se pue-
de operacionalizar «con el espiritu de
quien no tiene tiempo para enveje-
cer» (E.M. Cioran).

Laterceray tltima exhortacién reite-
raque, mas alla dela coherencia o del
estilo, lo importante para el arte es el
espiritu abierto y plural. Sélo puede
abrirse quien ha tocado el fondo de
su subjetividad. Asimismo, s6lo pue-
de ser plural quien asume a plenitud
su punto de vistay, al mismo tiempo,
aparta los temores frente al punto de
vista de los otros. R
El atrevimiento que hemos asumido
alintentar normar el arte del préoximo
siglo genera un remordimiento que
solo puede compensarse con un re-
conocimiento: estamos conscientes
de que toda generalizacion es injusta
e, igualmente, sabemos que toda es-
quematizacion es siempre parcial. Sin
embargo, hemos caido enambos ses-
gos porque era la tinica manera de
aproximarnos a un tema que no ad-
mite muchos acercamientos.




; QUE ES
EL ARTE?

Un impulso para pensar,
una preocupacion, una afirmacion, pequesia pero tuya,
una bella mentira, una risa malvada,

un valor historico, superposicion

posapariencia, preapariencia, contraapariencia,

EPILOGO vana utilidad y adorno de las cosas,

- para motivar a las masas,
Con el sosiego que nos conceden los

remordimientos v las confesiones, palabras delincuentes, profundas e inmensas.
podemos intentar un cierre para es-
tas reflexiones.

Ciertamente, el arte y los tiempos
cambian de ropaje y apariencia, de ‘Casa de humo.
tendencia y orientacion, de raiz y co-
bertura, de motivo y proyeccion, de
codigo y alcance, de técnica y estilo, cifras oscuras, infralenguajes
de material y recurso, de alfabeto y
gramatica, pero en esencia siempre

(Qué es el arte?

Embriaguez y magia, suefio y espectdculo,

que engendran, complacen no tienen miedo

permanecen en unos ambitos des- de lo antiguo ni de lo nuevo,
concertantesy emgmatlcos.Unabtlle- siempre en el futuro, innombrado,

na manera de entender esos desafios ) . .
esmediante un aforismo y un poema. tioempo de nada, tierva de nadie, solo,
El primero es valido para todos los huella,

tiempos y el segundo es aplicable al
arte de todos los momentos.

El aforismo es de E.M. Cioran y dice lejania,
asi: «Cada época, como cada indivi-
duo, no es real mas que por sus exa-
geraciones, por su capacidad de su- en la caida.
pervalorar, por sus dioses». ’
El poema, en cambio es del aleman .
Kurt Leonhard y se expresa de la contramisica,

siguiente manera: el momento por encima de la muerte,

juego para nada,

ser libre,

ser 9

. la intuicion por debajo de la suerte de vivir.
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