ARTE

En 1973 se manifiesta el proceso
abordando conceptos muy genéricos
enlos que afloran las obsesiones pro-
pias del artista -el Arte nace de obse-
siones-, asumiendo el desnudo como
apariencia y presencia de un Eros
gestor de movimiento. Metamorfo-
sis que saca a luz las raices comunes
entre elhombre ylanaturaleza, enun-

en metafora y esencia de su lenguaje
M,;plCtOI‘ICO

dad enla obra de AnnaKerpel,y asu

vez, el mas legible o el que mayores

alusiones conlleva, es el que podria-
mos Ilamar. “blanco” o de los plie-
gues”. Aqui, dos referencias a la his-
toria del Arte remente nos pueden
dar un primer acceso.’ ;

Por una parte, laobra del pmtor italia-
no Lucio Fontana, quien redu]o su
“pintura” a rasgar con una cuchilla
tres lineas diagonales sobre latelaen
blanco, y titularla “Concepto Espa—
cial”. ‘ .

El periodo de mayor sinteis y austerl-

DEVENIR... GESTOS... SIGNOS....

Por otra parte las esculturas del nor-
teamericano George Seagal que son
calcos directos en yeso, del cuerpo
humano. -

En este periodo, la artista parte de la
necesidadinterior de despojar suobra

de elementos descriptivos que antes:
; representar” (piel
‘hibrida con hojas secas); en esta
ciando un deseo de armonia regene- - “
radora. Pliegues y despliegues que -
huyen de lainercia, constltuyendosef

se veia obligadaa “

poda” vallegando a algo asi como el
desnudo del desnudo hastaquedarse
tan solo con la piel del cuadro, para
hacer un calco directo del espac1o

“Asomo utdpico con cercanas reper-

cusiones en el “malestar”, dejado por
la pintura fetiche, magica, que desde

el siglo XIX apland el espacio pictori-
co cuando empezo6 a aabandonar la.
representacion, y el espacio perspec-
tivo ilusorio heredado del Renaci-

miento. En este punto nos pregunta-
mos qué nueva dimensién nos depa-
rara la plenitud de la pintura a la que
hemos llegado; empezamos a escar-
bar en esa opacidad tragica, y la pron-
ta respuesta es que ahi detras, final-

mente, esta el espacioy unaamenaza

de esterilidad en el alma.

Amenaza que parece haber sentido
Anna Kerpel y asi, después de este
origami abstracto, claudica ante la
imposibilidad de sondear ese abismo
que va de la ilusién a la violacion.

Apartir de ahi, siente lanecesidad del
color y esta vez el color reclama su

_ independencia como ente expresivo
~que sélo soporta la cercania del ges-
‘to. Gesto que es un eco de su primera

etapa (gestor viene de gesto, o vice-
versa): erotismo descrito, quizas mi-
metizado en las hojas, ya fueraenlas
de los arboles dibujados, o en las de
papel que soportan el gesto. Entre
unas y otras media tan solo un proce-
so, un devenir.

Juan-Carlos Pachén
Marzo 22 de 1993
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FLOTANDO
63 x 48 cms.
Collage en relieve
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VOLANDO
53 x 38 cms.
Collage en relieve

ESTUDIOS

DIBUJO Y PINTURA-

David Manzur

GRABADO

SOBRE METAL - Taller Novo Arte -
Rodolfo Abularach, Marcos Irizarry,
Héctor Saunier, Juan Valladares.

SOBRE ACRILICO - Mario Gordillo.
COLOGRAFIA - Nirma Zarate.

MODELADO Y ESCULTURA -
Leo Tavela, Vilma Villareal y Emiro
Garzon.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1976 - Galeria El Circo - Bogota

1978 - GaleriaLalImaginaria-Bogota

1979 - Casa de la Cultura Custodio
Garcia Rovira - Bucaramanga

1980 - Galeria Bucholz - Bogota

1981- Galeria Miiller Sarmiento -
Hamburgo, Alemania

1982 - Galeria San Lucas - Bogota

1983 - Galeria Volksbank - Wein-
heim, Alemania

1988 - Galeria Torres Vegué - Ma-
drid, Espaia

1989 - Camara de Comercio - Mede-
Hin

1991 - Galeria Miiller Sarmiento -
Hamburgo, Alemania




