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Siempre que nos encontramos con el hombre,
éste se presenta como un ser-expresion, un “yo”
que se trasciende y busca al otro para comunicar-
se, situado dentro de la comprension de siy del
mundo que lo rodea. Mas alla de lavida cotidiana,
del trabajo, esti la expresion artistica como cul-
men de un afin de transmitir lo intransferible por
medio de la transformacion y la creacion, hacien-
do del simbolo el medio mas apto para el encuen-
tro yo-ti, donde se profundiza las raices de la
realidad superando lo meramente aparencial. A
este nivel se ofrece la palabra literaria, -fija en su
significante, pero a la vez superada en su signifi-
cado- como interrogacion perenne que profetiza
y refleja al hombre en sus inquietudes. Cada obra
literaria es un bisturi individual en una conciencia
colectiva, es la plasmacion de unos valores, de
una manera de ver que se descubre en y trascen-
diendo a la misma obra. De la intima relacion
existente entre las estructuras artisticas y otras
mayores, ya sean filoséficas, sociales, politicas y
econdmicas, surge el valor de una expresion que
tematiza los diferentes elementos del ambito hu-
mano partiendo del niicleo mas radical: ¢Qué es
el hombre? Pregunta compleja exigente de una
postulacién mas analitica: hombre-mujer, la sin-
tesis de la pareja. En el presente trabajo se hace
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un primer acercamientoalafigurade
la mujer en tres obras hispanoameri-
canas, teniendo muy en cuenta gue
toda percepcion de la mujer depende
de la percepcién del hombre y vice-
versa. En primer lugar se da un bos-
quejo general de la mujer en lalitera-
tura, de los antecedentes historicos
para terminar en los mundos narrati-
vos contemporaneos que plantean la
bisqueda de identidad v de ubica-
cién en nuestra propia colectividad.
Es la eterna presencia de la mujer
siempre en evolucion y siempre in-
tacta.

Todas las literaturas nos dan el ele-
mento femenino como algo enrique-
cedor y representativo del amor, de
lasalida del hombre de simismo para
darse al otro. Lo femenino en su au-
téntico sentido presenta una dimen-
sion de “misterio” y trascendencia
que va desde las diosas griegas, las
damas romanas hasta las brujas y las
heroinas de los cuentos de hadas
como La Bella Durmiente. En el
Medioevo es la mujer madre, las rei-
nas que “cuidan” de su pueblo y aun
la sefiora que triunfa donde el hom-
bre ha fracasado: Catalina de Siena o
Juana de Arco. En el Medicevoes la
mujer virgen y sobre todo es Maria:
madre-virgen laque encarnalos valo-
res de entrega a Dios y al mundo, de
proteccion y trascendencia. Es Bea-
triz en su significado religioso tras-
cendente, la esperanza de un Dante
situado en lo humano y al mismo
tiempo potencialidad inmanente de
un hombre que se salva aqui. Antici-
pios de concepciones goethianas
quien al final del Fausto dice: “El
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eterno femenino nos atrae hacia lo
alto”.

En el Romanticismo Ia mujer domina
totalmente 1a expresion. Es Margari-
ta, mujer de carne y hueso: tentacion
y salvacion; es Maria Estuardo frente
a Isabel, son las amadas evocadas o
las amantes concretizadas. Una Ma-
dame Bovary, una Nana demuestran
hasta la saciedad el cambio de socie-
dad y por lo tanto de sentido del
hombre y de la mujer perdiendo la
dimension simbdlica en pro de un
positivismo. En una época de mate-
rializacién de lo femenino, de libera-
ciones justas y crisis de casas de
mufiecas, un Claudel nos presenta de
nuevo a la mujer integral con sus
luchas y aspiraciones. Se eleva a la
mujer al nivel de “redentora” del va-
ron volviendo al Medioevo, a las cate-
drales goéticas y a una virgen como
madre de 1a humanidad. Claudel rea-
fiza un suefio que se queda a nivel de
suefio. La literatura continta y la
mujer se convierte en la Romana, en
Buenos Dias Tristeza, en Colette, en
Simone de Beauvoir. Es un proceso
til en cuanto se acerca a la mujer
como personay le restituye sus dere-
chos, negativo por perder su inma-
nencia trascendente. Es una evolu-
cion que sitda a la mujer dentro de
concepciones y formulaciones litera-
rias diferentes: objetivo-subjetivo;
material-espiritual, olvidando que la
realidad siempre es sintética.
Cualquier consideracién sobre la
mujer en hispanoamérica debe ini-
ciarse con Maria de Jorge Isaacs: la
nifia del primer amor juvenil, roman-
tico, lirico e inocente, Es la creacion
de un simbolo: Mujer-Angel, en un
mundoimaginario donde elamoryel
paisaje forman la unidad. Es el tépico
del amor imposible por el hecho dela
muertey larecreacion de lamujer en
el recuerdo, tan propio de los roman-
ticos. Maria es una constante de nues-
tras literaturas y su realidad produci-
daporAtalas, Virginiasy Julietas crea
a su vez muchisimas otras. Los poe-

tas romanticos cantaron a la mujer
que es hogar, tranquilidad, amor e
hijos como Gregorio Gutiérrez Gon-
zalezy ala mujer que es inmanencia,
trascendencia. La que lleva a Dios
por encarnar el amor, manifestacion
del propio Dios:

;Qué perdié Adan perdiendo el parat-
SO

$i ese azul firmamento le quedd

y una mujer, compendio de natura
donde saborear la obra de Dios?

Fue la mujer alegoria de la tierra
salvaje -Dofia Barbara-, 1a causa de
muchasvoraginesdesesperadasyno
en pocas ocasiones objeto de placer.
Se le ubico en cuanto es amor o pa-
sion del hombre: En si misma un
poco despersonalizada aun cuando
fuese idealizada.

En las dltimas décadas los novelistas
han brotado por todo el continente
expresando la problematicidad del
hombre actual, sefialandole a la mu-
jer un sitio primordial. En Cien afios
de soledad, Ursulaes el centrodela

familia. Construye, levanta y cria

manifestando una imagen de seguri-
dad. En Sobre héroes y tumbas,
Alejandra unifica los personajes y en
Rayuela, Horacio buscasiempreala
Maga, unico ser capaz de hacerle
sentir lo que es realmente.

Podrian ser otras obras, otras muje-
res: la Tere de La ciudad y los
perros en sumaduracion hacia Tere-
sa; Sofia viviendo, creando y sufrien-
do revoluciones en El siglo de las
luces. Mujeres evocadas por Arte-
mio Cruz, Pedro Paramo, mujeres
cerrando casas muertas, explotadas




en casas verdes o encerradas en el
ancianato. Ursula, AlejandraylaMaga
sobresalen y para comprenderlas un
poco es necesario hacer bosquejos
generales gue las centren en su ac-
cién, su sentir y su simbologia.

De las tres obras que comparamos,
es Cien afios de soledad la que
presenta con mayor claridad las ca-
racteristicas de una produccion épi-
ca. Entrega una visién totalizante del
hombre, los Buendia y su mundo,
Macondo. Dentro de una facilidad y
gusto por la narracion, se remonta a
los origenes y por ello su espacio y
tiempo se envuelve en las categorias
de lo mitico, 1o maravilloso, lo magi-
co. Es el mito de la construcciény la
~ destruccion tanto en el individuo
- como en la poblacién, que culmina
- con el caos completo y la pérdida en
" elterrenodelaleyenda. Laverdadera
~ realidad esta constituida por los anti-
~ quisimos escritos de Melquiades.
- Macondo no es mas que una aparien-
- cia. Una “épica” que no presenta nin-
.+ giin ideal. Un manifestar lo que pasa
_ en el continente para destruirlo sin
 frazar las lineas del futuro. Obra de
- espacio, donde los personajes pier-
* den importancia para crear todo el
- -simbolo de una familia cerradas so-
bre si misma en donde domina la

fatalidad que condena a los hombres
alasoledady al esfuerzovano de vivir
paranada:la preocupacion fundamen-
tal del primer capitulo se realizan en
el postrero y el tiempo corre dete-
niéndose, presentando renovado el
mito del eterno retorno. Y ahi estala
mujer, esposa y amante, hijos-amor,
ley v libertad. La mujer presentada
dualisticamente en Ursula y Pilar
Ternera ya que el hombre la ha sepa-
rado y roto en su integridad total.

Ursula es la tipicamatrona que posee
suconcepcion de lavida practica per-
maneciendo en el hogar, ocupéndo-
sedelastareasdomésticas La sefiora
amay sefiora dela casa enuna familia
de tipo feudal. Mujer con autoridad
limitada sobre los hijos, observa los
mas minimos detalles, construye
mientras los hombres destruyen,
unifica mientras los hombres disper-
san. Temerosa del incesto (linea de
accién del libro: Soledad, encerrarse
en el retorno a si mismo) es la base
del arbol genealdgico en la linea de
los derechos y el prestigio. Mujer
intuitiva y previsiva. Dominada pero
reina. En su misma linea tematica se
presenta Fernanda del Carpio. Fren-
te a ella se encuentra Pilar Ternera
(mas tarde Petra Cotes): la mujer
libre, prostituta, que arrastrauna exis-
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tencia en actitud servil frente al hom-
bre satisfaciéndolo sexualmente, Es
1a fuente de vida, prosperidad, de la
tierra como la primera lo es del ho-
nor, lainstitucion, la religion, Ambas
en su descomposicion signos del
machismo. Entre estos dos tipos de
mujeres aparecen las infecundas, las
causantes de la muerte y la desola-
cion: Amaranta, Remedios. En sinte-
sis: Macondo es un universo creado
porunaculturamatriarcal donde unos
privilegios de la mujer la llevan a un
estado de inferioridad frente al hom-
bre, donde los dos sexos se buscan
para identificarse, caso de Rebeca y
José Arcadio, o para unirse casi miti-
camente como Aurelianoy Amaranta
Ursula.

De un mundo tropical, dominado por
el calor, la pesadez y la Iluvia, los
continuos Aurelianos y Arcadios, pa-
samos a fa metréopoli. Ese Buenos
Aires que posee dos caras, la diurna,
la de arriba, donde los seres se mue-
ven como maquinas, y la nocturna, la
de las cafierias, pasadizos y basuras.
Es Sobre héroes y tumbas la nove-
la existencia humana de hombres y
mujeres que buscan sin encontrarse
ahogados ensu soledad. El problema
se plantea a niveles de incomunica-
cion, deamor que terminaen el fraca-
s0. Novela de espacio que permite a
sus personajes revelarnos tres face-

tas del hombre angustiado: Martin,
juventud que busca la verdad, de-
seando un mundo de ilusiones. Bru-
no con “experiencia en la vida”, que
toma la careta de laironiay la cultura
para disfrazar su carencia de felici-
dad. Fernando, perdido en el laberin-
to de su inconsciente, en busqueda
de la realidad de su existencia y de
Dios. Tres hombres y una mjer: Ale-
jandra. Ella es: el amor de Martiny su
deseo de vivir; el dios y la ofuscacién
de Fernando; la afioranza de un Bru-
no que vive sumido en los recuerdos.
Una novela barroca, como todas las
actuales novelas hispanoamericanas,
que partiendo de larelacién Martiny
Alejandra, ofrece un universo de te-
masy personajes que pretende entre-
gar la imagen de la totalidad argenti-
nayendo de laconversacion metafisi-
ca acerca de Dios hasta el inocuo
comentario de fitbol, de laintrospec-
cion neurdtica del informe de ciegos
ala exteriorizacion del viaje a la Pata-
gonia. No se afirma nada, pero se
abre una puerta al hombre dindole
una llamada desde las cosas peque-
fias, en donde se debe encontrar el
gusto de existir en y por los otros
como lo hace Hortencia Paz: Su hijo,
su religion y sus pocos objetos.

Universo narrativo de Sabato estruc-
turado en torno a Alejandra Vidal
Olmos. La sensacion total que nosda |
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es de sefiorio y de una belleza extra-
fia, incomprensible, cuyos rasgos la
enraizan en la tierra argentina. Es Ia
mujer violenta, fuerte y nerviosay al
mismo tiempo inquietante y sombria,
profunda, melancolica, agresiva, ds-
pera, complicada y solitaria. Lejana,
inaccesible, desesperaday desdicha-
da en cuanto encarna una dualidad
interna expresada en el titulo “el dra-
gon y la princesa”. Ama lo sexual, lo
buscay siente asco, deseos de purifi-
cacién. Es fruto de una educacion de
temores y desprecio del cuerpo im-
plantada por su tia que conlleva una
seriaproblematicareligiosa. Hay que
tener en cuenta la relacién incestuo-
sa con su padre para entender todo el
trauma que se erige en contra de ella.
Alo largo del libro se realiza un en-
grandecimiento que tiende a conver-
tirla en un personaje wagneriano: un
ser simbdlicoy fabuloso que sin dejar
de ser humano llevaen siunaespecie
de amargura, dolor y culpa cosmica.
~ Alejandraeslabondad y lamaldad, la
- religiosidad y el paganismo, su des-
- precio y su ternura, su carne y su
~: espiritu, su angustia y su desorienta-
cidn, su amor puro y el impuro, su
- masculinidad y su feminidad, su va-
- lor y sus temores. Simbolo de la Ar-
gentina, lo es también de la humani-
-dad, pero sobre todo,:es la mujer
_existencial, angustiada y desvalida
de una sociedad carente de valores
_que afecta aun al mismo amor que se
vuelve contradictorio, incoherente.
.Eslapersonaque esincapazde darse
'y que nunca se podra comprender
‘porque la basqueda existencial de la
‘identidad del ser, en la pareja, no se
-encuenira. Estamos ante el drama
del hombre moderno.

‘Rayuela, es la novela del hombre
‘perdido en si mismo, en medio de un
-mundo que no se esfuerza por com-
-prender. Es Horacio en paris, en Bue-
nos Aires, en el circo y en el manico-
mio. Es Horacio que buscaynologra
. sentirse y respirarse él mismo y que
- poseyendo su posibilidad salvificaen

la Maga, lapierde para afiorarla siem-
pre. El mundo es una rayuela donde
juegan los hombres eternamente ni-
fios: el continuo oscilar entre el infier-
noy ¢l cielo, en medio de la soledad.
Horacio es la incomunicacion deses-
perada que desea crear vinculos con
los otros en aquel terrenc que es
imposible: la existencia profunda, si
no es con la mujer amada que pide
recibir v saber entregar. La Maga es
un ser desordenado y tibio con una
inmensa capacidad de carifio. Es la
mujer que aparece y desaparece, que
dice cosas geniales a pesar de su
ignorancia. Es la que une y crea los
lazos del Clan. Ellaposee alolargode

la novela una indole evocativa que la

transforma de ser concreto en infan-
gible y centro de ilusiones. Es Lucia
en su vida “real”, Maga en la inven-
cién del gran Tronillo y Talita cuando
se entra en “la gran costumbre”. La
Maga fue rechazada: no hay solu-
cion. Se inicia el libro con un interro-
gante: ¢Encontraria a la Maga? y la
pregunta supera aun la misma Ra-
vuela. Es el indagar continuo del
hombre, es el decir: “estoy incomple-
fo”.

La mujer ha estado de presente en el
arte y la literatura de diferentes for-
mas. Ayer era el simbolo delo divino,
de lo humano, de la tierra, de la poe-
sia, hoy es testimonio de que ha falta-
do algo. Ursula, Alejandray la Maga
presentan su soledad, la falta de un
amor verdadero, la incomunicacién
en obras que no construyen, sino que
destruyen suefosy quimerasy porlo
tanto cuestionan. A la mujer se ha
cantado con amor, con odio. Se le ha
elevado y rebajado pero ella, en su
imagen siempre estj ahi, dificil, mis-
teriosa, definiendo al hombre. Su fi-
gura se proyecta en los corredores
del paraiso, en la inmensidad de la
selva, en Macondo, en Buenos Aires.
Seguira viva en versos que repetiran
unay otravezlas palabrasde Neruda:

Cuerpo de mujer mia,

persistiré.en tu gracia

Mi sed, mi ansia sin limites,

mi camino indeciso!

Oscuros sauces

donde la sed eterna sigue,

y la fatiga sigue, y el dolor infinito®
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