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tos organicos dificiles de conservar,
se han perdido por la accién desvas-
tadora del tiempo, 1la humedad y la
acidez de los suelos.

De museos y colecciones particula-
res obtuvimos el material grifico de
este libro. Y a través de las mascaras
de oro, piedray arcilla que encontra-
mos en el legado arqueoldgico pre-
hispanico, podremos imaginar esas
otras, multicolores y exuberantes,
ricas en plumeria, semillas, pinturas
yadornosvegetales, tal vezmuy simi-
lares alas que hoy cubren los rostros
de los brujos y los guerreros en el
ritual de nuestros pueblosindigenas.

HISTORIA

Aliniciarse lavida de los pueblos, los
hombres obtenian sus alimentos de
lacaza, lapescaylarecoleccién agru-
pados en pequefias bandas lievaban
una existencia seminémade dentro
de un ambito geografico determina-
do por los lugares y tiempos de abun-
dancia de frutas y raices, porla época
de subiendas en los rios v por los
ciclos y rutas migratorias de los ani-
males. Es entonces cuando aparecen
los dramas del culto, que son repre-
sentaciones de acontecimientos miti-
cos por medio de cantos y danzas, en
los cuales las mascaras juegan un
importante papel, pues ellas personi-
fican seres sobrenaturales relaciona-
dos con la fertilidad de las plantas y
los animales, tan necesaria para quie-
nes viven de lo que proporciona el
medio ambiente, sin haber domina-
do atn las técnicas del cultivo y la
domesticacion de los animales. El
drama del culto propicia la obtencion
de abundantes frutos y buena caza.

En el universo mitico de los pueblos
cazadores tiene un lugar prominente

el “amo de los animales”, que casi
siempre se imagina como un ¢so, un
tigre o cualquier animal fiero y se
representa por medio de la mascara,
para obtener su ayuda o su protec-
ci6én. Surge la idea de crear un paren-
tesco, una relacién entre animal, y
hombre, con la posibilidad de que el
uno se convierta en el otro; el vehicu-
lo material para dar forma a este con-
cepto de dualidad es la mascara.
Cuando, tras muchos siglos de exis-
tencia némade, los grupos se seden-
tarizan gracias a la agricultura, Ia tie-
rra adquiere mayor importancia por-
que ella es el elemento fructifero que
proporciona la mayor parte del ali-
mento. Ya conocida la técnica de su
explotacion, representa el extraordi-
nario avance del hombre en sulucha
por el dominio de la naturaleza. Pero
aun quedan factores imprevisibles e
insuperables para los pueblos agri-
cultores: las heladas, las sequias, los
vientos desatados en huracanes, las
Huvias convertidas en tormentas. La
preocupacion principal sera ahora la
de fertilidad de la tierra, la propicia-
cion de los poderes que la garantizan
y el apaciguamiento de las fuerzas
destructoras de las cosechas.

El drama del culto se enriquece con
enmascarados que simbolizan esos
poderes y fuerzas, personificados en
imagenes de seres mitolégicos, mez-
cla de humanos y animales, con pro-

fusién de ornamentos vegetales.

Al auxilio de los vivos vienen también
los difuntos, los antepasados que pue-
den regresar del mas alla por medio
de las mascaras, a participar en las
ceremonias de danzas y cantos magi-
cos parael culto del agua, delatierra,
del sol o de la Htuvia.

La agricultura permite al hombre la
adquisicién de nuevos conocimien-
tos; el arte textil y la cerdmica abren
nuevos caminos a la imaginacion de
los artesanos y son las méascaras uno
de los elementos en los cuales se
manifiesta mejor este adelanto. A las
cortezas de drbol y tallas en madera
se unen entonces los tejidos y 1a alfa-
reria, como componentes del atuen-
do de los enmascarados.

Cuando el conocimiento de las carac-
teristicas de los suelos, la seleccién
de semillas y los regadios permiten
una eficiente explotacion agricola y
proporcionan un excedente de pro-




duccién, los pueblos alcanzan un nue-
vo estado de desarrollo que, determi-
nado principalmente por la aparicion
de ciudades, se llama civilizacion. La
organizacién social, econdmica y re-
ligiosa se hace mas compleja. Secrean
nuevas necesidades para el sosteni-
miento de las clases ociosasy, pese a
la paulatina tecnificacién, sigue sien-
do necesaria la ayuda sobrenatural
para la estabilidad de las culturas.
Los cultos agricolas se multiplican y
se diversifican, aparecen dioses y dio-
sas con funciones especificas: de las
cosechas, de la siembra, del sol na-
ciente y poniente, del sol del medio
dia, del agua, del viento y de la luna.
Los sacrificios humanos aumentan,
como ofrenda en el culto a la fertili-
dad y a la vida. Las ceremonias cicli-
cas de agradecimiento o peticion se
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hacen cada dia mas minuciosas y

complicadas.

La mascara participa de este floreci-
miento. Se estratifica en categorias
sociales al igual que sus portadores y
cubre al pueblo con sencillos rostros
de corteza de arbol, a los nobles con
tallas de madera ornadas de plumas,
semillas y tejidos, a los soberanos
con el jade y el nacar y a los dioses
con el oro, 1a plata y el platino.

En sus multiples desdoblamientos y
personificaciones, los dioses son cam-
biantes y se transfiguran con las mds
ricas espléndidas mascaras. Los sa-
cerdotes oficiantes del ceremonial
magico, cuando portan la mascara
que tiene la efigie de un dios, se
compenetran con €l, se transforman
en seres con caracteristicas sobrena-
turales, llegan a ser dioses.

L4s 6rdenes militares, que nacen por
la necesidad de defender los logros
de las culturas, se acogen bajo la
protecciéon de poderes sobrenatura-
les, que simbolizan la destreza y va-
lentia. Esos seres se materializan en
las méscaras que portan orgullosos
los guerreros,

Los muertos llevan nuevos rostros
para entrar al mundo de las tinieblas:
mascaras dejadeyturquesa, deoroy
de plata, o mascaras de barro y alqui-
tran con incrustaciones de ndcar,
cubriendo sus calaveras.

Del primitivo drama del culto se des-
prenden nuevas ramas de represen-
tacién escénica que levan al teatro
diversificado en temas religiosos y
sociales, Losenmascaradosyanoson
solamente actores del dramamiticoo
de las ceremonias magicas. La mas-
cara cubre €l rostro para permitir al
hombre criticar a sus gobernantes,
satirizar a sus instituciones, retratar
la conducta de sus semejantes. Lo
sagrado y lo profano se separan y en
esta dicotomia la mascara también
diversifica su funcion: es esotérica y
cargada de fuerza magica en los dra-
mas del culto y llena de ironia en las
comedias burlescas.

Lamascara precolombinano alcanza
a llegar al terreno carnavalesco y
meramente recreativo; esa modali-
dad aparece mas tarde, como aporte
europeo. Menos aun a lacategoriade
objeto utilizado sélo para decoracion,
que es el triste oficio que hoy desem-
pefia en nuestras culturas tecnifica-
das.

La Conquista, con el choque violento
de los pueblos americanos y euro-
peos y con sus consecuencias desas-
trosas para las culturas precolombi-
nas, pone una mascara de oprobio y
destruccion en la faz del Nuevo Mun-
do, mascara que solamente ahora
empieza a develar el hombre ameri-
cano, en busca de su autenticidad, de
su verdadero rostro,




TIPOS DE MASCARAS

Se entiende como mascara un rostro
falso, de facciones reales o imagina-
rias, que cubre la cara; segtin la Real
Academia Espanola es “una figura de
cartén, tela o alambre con que una
persona puede taparse el rostro para
no ser reconocida”. Pero al estudiar
ta méscara precolombina nos encon-
tramos con ejemplares de muy diver-
sas clases.

La mas corriente es aquella que cu-
bre solamente el rostro y esta sujeta
ala cabeza del enmascarado por dos
cuerdas que, partiendo de agujeros a
la altura de las orejas, se anudan enci-
ma de lanuca. Esta fue la que usaron
la mayoria de los pueblos precolom-
binos, desde Alaska hasta Ia Tierra
del Fuego.

Sin embargo, existen otros tipos de
mascaras, 110 tan comunes, pero que
fueron unsadas por algunos pueblos
prehispanicos y que nos muestran su
inventiva y su imaginacion.

La méscara de dos caras, una adelan-
te y otra atras, la usaron los sacerdo-
tes aztecas para representar a la dio-
sa Illamatecuhtli, “la vieja soberana”,
segun relatos de los cronistas del
siglo XVI. También la usaban los dan-
zantes en las ceremonias del culto a
aquella diosa, como se aprecia en las
pinturas del Cddice Selden, uno de
loslibros en que los antiguos mexica-
nos escribieron, con escritura picto-
grafica y sobre papel de corteza de
higuera, sobre su historia, sureligion
y sus costumbres.

La mascara de cabeza, que la cubre
totalmente, la encontramos en las fi-
guras de enmascarados talladas en
piedra en San Agustin, Colombia.
También aparece en los dibujos de la
ceramica Chimu, enlacostanorte del

s

Peru.

La media mascara, que tapa total-
mente la parte inferior del rostro, la
usaron los Olmecas, en México, se-
gun vemos en los relieves de piedra
de las estelas del Cerro de Ias Mesas.
Eran mascaras con forma de fauces
de serpientes y algunas con largos
colmillos. En los Cédices mexicanos
encontramos el antifaz o mas concre-
tamente la mdascara que cubre los
ojosy lanariz, llevada por muchos de
los dioses, como elemento distintivo
por su color,

Poco comiin es la méscara de nariz,
pero encontramos un ejemplo en la
imagen de Tlaloc, el dios de la lluvia
mexicano, representado en ceramica
por los totonacas de Veracruz; tiene
sobre el dorso nasal la mascara de
una serpiente,

Es también a Tlaloc a quien se repre-
senta comanmente enlapiedra,enla
pintura v en la ceramica, con una
mascara de boca, de grandes colmi-
llos de serpiente. Quetzacoatl, la Ser-
piente Emplumada, el dios mas im-
portante del panteén mexicano, se
convierte en dios del viento cuando
lleva en la boca una mascara roja en
forma de pico de ave, aveces con dos
colmillos; asi aparece en el Codice
Borbonico.

Existe también la mascara occipital,
que se coloca detras de la cabeza,
pero sin fener la contraparte al frente
como la mascara doble. En este caso
es el propio rostro el que juega papel
de complemento. Encontramos ejem-
plos en la cultura de Tumaco, de Co-
lombia, en figuras que llevan masca-
ras de calaveras sobre la parte poste-
rior de la cabeza, simbolizando asi, la
dualidad vidamuerte,

Mas genralizada es la mascara-yel-
mo, que cubre la cabeza sin tapar el
rostro y mas exactamente es un toca-

do. Sin embargo, se ha venido deno-
minando como mascara, pues en rea-
lidad es otra cara, aunque esta vez
colocada encima y no directamente
sobre la faz del enmascarado. La lle-
vaban en forma de serpiente los sa-
cerdotes que pintaron los teotihuaca-
nos de México en los murales de sus
templos y palacios. También los gue-
rreros aztecas usaron este tipo de
mascara, con figuras deanimales que
eran los protectores de las érdenes
militares, segun los dibujos de los
Codices vy las tallas en piedra de esa
cultura.

Otra clase de mascara, emparentada
con la anterior, es lamascaraabierta,
que muestra la figura de un animal o
de un sermitico, conlaboca o el pico
abiertoy por alli asomando la caradel
individuo que la porta. Es unamasca-
ra que no cubre, sino que rodea el
rostro. Fue usada principalmente por
los guerreros y representaba al ser
protector de la organizacién militar,
El ejemplo més famoso lo tenemos
en la talla de piedra del caballero
aguila azteca.

En el Pert, los habitantes de la ciu-
dad de Chan-Chan, en 1a costa norte,
enterraban a sus muertos colocando-
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los en posicion fetal y envolviéndolos
en mantas, de tal manera que se for-
maba un “fardo funeraric” sobre el
cual se colocaba, cosida, una masca-
ra de metal o madera. Este tipo es el
llamado “mascara ciega”, porque no
tiene agujereados los ojos ni la boca,
ademas no guarda proporcién con el
tamario normal de las cabezas huma-
nas; es casi siempre mayor. Estas
mascaras ciegas se usaron también
en tamaiio menor que el natural, en
muchos pueblos, por ejemplo entre
los Muiscas, de Colombia, para ser
colocados sobre idolos de madera.

Entre los Mayas se acostumbro la
méascara con partes movibles. En la
region del rio Usumacinta, se encon-
tré un vaso de ceramica policromada
que muestra unos personajes portan-
do masecaras con el mentén articula-

UNIVERSITAS Humanistica

74

do vy adaptado para accionarlo por
medio de una cuerda.

Otro tipo poco especial es el de la
mascara multiple, variacion de la
movible que comprende dos, tres y
hasta cuatro mascaras colocadas una
enfre otra y articuladas de tal manera
que al abrirse la primera queda ex-
puestala segunday asisucesivamen-
te. Los pueblos del noroeste de los
Estados Unidos vienen usandolas
desde tiempos precolombinos,
Algunas culturas americanas, como
los Mayas de Yucatan, los Esquima-
les y algunos grupos colombianos,
usaron una interesante concepcion
de lamascara. Erala calavera enmas-
carada, o sea la colocacion sobre los
huesos faciales de una capa de arci-
Hla, cera o resinas, para formar un
rostro artificial a los muertos.

Otra clasificaciéon de la mascara se
refiere a los enmascarados, que no
siempre son personas. Ya hablamos
delas que usaban los vivos y de aque-
llas que se ponian a los muertos, di-
rectamente sobre la cara o encima
del fardo funerario. Asi mismo men-
cionamos las que cubrian las figuras
de los idolos de madera, piedra, o
ceramica.

Pero como caso particular encontra-
mos que entre los habitantes de la
region de Colima, en el occidente de
México, los enmascarados fueron
animales, concretamente los peque-
fios perros mudos prehispéanicos, gue
se encuentran modelados en cerami-
ca con caretas sobre el hocico y parte
de la cabeza.

MATERIALES,
ARTESANOS
Y FABRICACION

Tan variados como los tipos de mas-
caras, son los materiales que se utili-
zaron para confeccionarlas. Tal vez
muy pocos objetos tengan tal riqueza
y diversidad en cuanto a la materia
prima que los conforma. Tanto que si
tuviéramos que elegir un utensilio de
la cultura material de los pueblos,
como elemento de diagnéstico de la
capacidad de explotacion de los pro-
ductos de su medio ambiente, y de su
eficiencia artesanal, ese elemento
seria indudablemente la mascara.

Entre los vegetales fue la madera el
material predilecto para la talla de
mascaras. De madera las fabricaron
esquimales, mayas, olmecas, incas y
también los pueblos de los bosquesy
lanuras de norteamérica. La tela he-
cha de corteza de arbol fue y sigue
siendo muy usada, paralas mascaras
de los brujos de los grupos indigenas
de las regiones selvaticas. Como or-




namento complementario les colo-
can fibras vegetales para simular la

cabellera y semillas para los ojos, los

collares y las diademas.

En la ceremonia del “fuego nuevo”,
en México, cuando a la medianoche
del ultimo dia del afo se encendia
con el frotamiento de dos pederna-
les,unallamaen el pechode unsacri-
ficado, los hombres se ponian masca-
ras hechas de pencas de maguey pin-
tadas de verde, para protegerse de
los malos espiritus.

La resina de los arboles formaba la
mascara adherida a las calaveras de
los sefores de Mayapan, en Meéxico.
Los muertos entre los Yukos de Co-
lombia, las llevaban de cera de abe-
jas, mezclada con arcillay adornadas
con cuentas de nacar.

De igual manera se aprovecharon
parala construccion de las mascaras,
los cueros, las pieles y las plumas
como adornos; las conchas de los
moluscos, la madreperla y el marfil,
para incrustarlas y formar los ojos y
los dientes.

La piedra sirvio para tallar mascaras,
principalmente en la zona mexicana.
Los arquedlogos las han desenterra-
do de jade, de basalto, de glauconita
y de andesita. Algunas presentan,
sobre una base de madera y arcilla,
las facciones realizadas'en mosaicos
de turquesa, de jade, de azabache, de
nacary de obsidiana.

Laceramica, tan versatil en su utiliza-
cién por el hombre, no podia faltar
entre estos materiales. Las mascaras
de barro cocido se han encontrado
principalmente entre los pueblos de
Ameérica.del Sur, en Colombia, Ecua-
dor y la Argentina.

Delosmetales, eloroylaplatafueron
los preferidos por el orfebre prehis-
panico para los objetos del culto, en-
tre los cuales ocuparon Jugar desta-
cado las mascaras. En el Pertd las
encontramos de plata y de oro en
Colombia, Méxicoy Pert. De tumba-
ga, la mezcla del oro con el cobre, se
conocen ejemplares provenientes de
los Quimbayas, y los Muiscas, de
Colombia.

El hombre aporté de si mismo mate-
ria prima: los Pijaos, de Colombia,
arrancaban la piel del rostro a sus
enemigos y con ella se fabricaban
Mascaras.

Tratando ahora de los artesanos, di-
remos que para la fabricacion de las
mascaras, dadas sus condiciones de
objetos rituales cargados de conteni-
do magico, no podia ser cualquier
individuo quien se encargara de esta
tarea. Debemos tener en cuenta que
los pueblos cuyo sistema de creen-
ciasesmagicoreligioso,lalabordela
creacién de artefactos no es solamen-
te tarea mecanica o de mayor o me-
norsensibilidad artistica; implicatam-
bién una relacién emotiva entre el
artesano y aquellas fuerzas que ha-
cen posible su obra, esos poderes
que permiten que sus manos trans-
formen la materia en su estado natu-
ral, en un objeto de utilizacién defini-
da.Elpoder crearlas cosas es un don
y ese don se recibe como favor espe-
cial delos dioses, portanto elhombre
que obtiene ese privilegio debe ser
siempre merecedor de él, agradecién-
dolo cadavez quelo pone en practica.
En el caso de la fabricacion de idolos,
mascaras, instrumentos musicales y
demas objetos rituales, se exige que
esa relacion entre el artesano vy las
causas magicas que originan su habi-
lidad, sea mucho mas intensa y mu-
cho mas severa. La tarea se convierte
en lo que podriamos llamar una ora-
cién materializada; cada golpe del
escoplo, cada giro habilidoso de la
mano para modelar el barro, cada
toque de pincel, es un acto ritual cuan-
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do se trata de crear los objetos que
personificanalos dioses. Todalaobra
es un ritual y el artista se obliga a si
mismo al maximo rendimiento, a la
consagracion total. Sabe que una fa-
lla puede traer la disminucion de sus
capacidades creadores y artisticas y
que el acierto las acrecentara.

El tallador, el orfebre o el alfarero,
son en este caso escogidos por el
sacerdote y muchas veces es este
mismo quien realiza la elaboracion
de dichos objetos magicos, adoptan-
do asi una doble funcion técnica y
religiosa.

Estos artesanos especiales, cuando
no pertenecen al grupo sacerdotal,
son aceptados facilmente en su circu-
lo vy en general gozan de un gran
prestigio y tienen una elevada posi-
cion social.
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Diego de Landa, Obispo de Mériday
fuente principal para el conocimiento
dela culturamaya, en su “Relacién de
las cosas de Yucatan”, nos describeel
proceso de fabricacion deidolos, que
podemos aplicar también a las mas-
caras. Dice este cronista que “una de
las cosas que estos pobres tenian por
mas arduay dificultosa era hacer ido-
los de palo, a lo cual llamaban hacer
dioses; y ast tenian sefialado tiempo
particular para hacerlos y este era el
mes de Mol u otro, si el sacerdote les
decia que bastaba. Los que querian
hacerlos consultaban primero al sa-
cerdote y tomando su consejo iban al
oficial de ellos, y dicen que siempre
se excusaban los oficiales porque te-
mian que ellos o0 alguno de sus casas
se habian de morir o venirles enfer-
medades de muerte. Si aceptaban,

los chaces, que para esto también
elegian, comenzaban sus ayunos. En
tanto que ellos ayunaban, aquel cu-
yos eran los idolos, iba o enviaba al
monte por lamadera que siempre era
de cedro. Venida la madera, hacian
una casilla de paja, cercada, donde la
metian y una tinaja para hechar a los
idolos y alli tenerlos tapados segin
los fueses haciendo; metian incienso
para quemarle a cuatro demonios lla-
mados acantunes, que ponian a las
cuatro partes del mundo. Metian con
qué cortarse o sacarse sangre de las
orejas vy la herramienta para labrar
los negros dioses y con estos adere-
zos se encerraban en la casilla los
chaces; el sacerdote y el oficial co-
menzaban su labor de dioses cortan-
dose a menudo las orejas y untando
con la sangre aquellos demonios y
quemandoles su inciensoy asi perse-
veraban hasta acabar, d4andoles (en-
tonces) de comer. Y no habian de
CONOCer a Sus mujeres ni por pienso,
ni aun llegar nadie a aquel lugar don-
de ellos estaban”.

Este relato nos demuestra la impor-
tancia de la labor, que implicaba la
eleccion del artesano por el sacerdo-
tey el nombramiento de un chac que
era un hombre anciano y honrado,
especie de testigo y ayudante de 1a
ceremonia. Era tan delicada y de tan
gran responsabilidad la tarea, que
muchos procuraban evadirla pues
podriatraerles enfermedades omuer-
te, tanto a ellos como a sus familiares,
si no se ejecutaba debidamente. La
labor era secreta, dentro de un recin-
to especialmente preparado; implica-
ba una total abstinencia sexual para
encontrase en estado de purezayuna
constante ofrenda de incienso a las
deidades de los cuatro puntos cardi-
nales, y de la sangre del autosacrifi-
cio, sacada de las orejas, para untar
con ellalas figuras que iban tomando
forma en sus manos.




FUNCION DE LA
MASCARA

La funcién general, primaria y ele-
mental de la mascara, es dotar al
hombre de un rostro diferente, de
una nueva cara. Los motivos que el
hombre tenga para desear, crear y
usar ese otro rostro, nos Hevan a las
funciones concretas que realiza la
mascara en las sociedades.

Su utilizacién en el campo méagico-
religioso es una de las mas importan-
tes. La mdscara es el vehiculo de
transformacion que hace posible la
encarnacién de los personajes miti-
cosenhombresquealavezconvierte
a éstos en seres sobrenaturales, con
cualidades y poderes que no les son
consustanciales, que seadquieren po
el hecho de portarla, '
La metamorfosis es doble y simulta-
nea: mientras el sacerdote penetraen
el campo mitico donde estan las po-
tencias, las soluciones y las plenitu-

des, ladeidad desciende alatierra, se
integra con el oficiante y por suinter-
medio llega a las criaturas para prote-
gerlas y ayudarlas. La méscara es el
puente que une dos mundos: la reali-
dad que el hombre miray palpay esa
otra realidad, inventada por él pero
tan cierta como la primera: la del
mito, la imaginacién y el misterio.
Politicamente sirve para mantener
las jerarquias; es un elemento de po-
der que ayuda a consolidar el domi-
nio de las personas o clases dirigen-
tes sobre el pueblo. Muchas tribus
tienen su organizacion social basada
en el clan, agrupacion que cuenta con
un antepasado comin, un ser casi
siempre mitico, al cual se sienten
vinculados todos sus descendientes
por lazos unificadores que se mantie-
nen vigentes por medio de un ritual
que comprende ofrendas, oraciones
v ceremonias, Este antepasado es el
t6tem, el cual se representa general-
mente por medio de una mascara,
que en este caso esta cumpliendo un
funcién social de consolidacién de la
unidad de grupo, a la vez que identi-
ficaal clan como taly sirve de emble-
ma a sus miembros.

Socialmente también, Ia mascara se
utiliza para la integracién de los an-
cestros o espiritus de los muertos al
mundo de los vivos. Su funcién fune-
raria es de preparacion a los difuntos
para el viaje del mas alla. La otra
existencia exige otra cara, la ideal y
definitiva que da la mascara mortuo-
ria.

Aunque en las culturas precolombi-
nas la funcién artistica de la mascara
fue secundaria, no poreso dejade ser
importante. Ya vimos como en su
fabricacién se busco el esmero delos
mas habiles artesanos, porlotantoen
ella encontramos plasmada la sensi-
bilidad artistica de cada pueblo y tam-
bién el adelantotécnicoencuantoala
eficaz utilizacion de los diversos ma-
teriales.

Vemos entonces que la funciéndela
mascara es multiple y variada. En
unos casos depende de la categorfa
del portador, en otrosdel ser que esta
representando. Expondremos algu-
nos ejemplos que ilustraran esta di-
versidad de usos.

Entre las mascaras con rostro huma-
no encontramos las que representan
a los ancestros. Las usan los vivos
para obtener la proteccién de los
muertos y sumediacion ante las fuer-
zas sobrenaturales. Aquellas que se
colocan a los difuntos son unas veces
el rostro idealizado, sereno, embelle-
cido, paraelvigje al otro mundo; otras
veces son la cara distinta para evitar
¢l reconocimiento por los espiritus
del mal, en la etapa de transito entre
el deceso v la plena integracién al
mundo de los muertos, que en casi
todas las religiones prehispanicas
suponia unalucha contra seres malé-
ficos, un peregrinar por varios infra-
mundos poblados de peligros.
Algunas mascaras tienen medio lado
con facciones humanas y el otro me-
dio con rasgos de calavera. Repre-
sentan, como un todo, la dualidad de
lavidaylamuerte, lainevitable trans-
figuracion de todos los seres terrena-
les.
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Aquellas que representan animales
se llevan para acrecentar la fertilidad
delafauna que el hombre utiliza para
su alimentacién; también para hacer
que los animales muertos vuelvan a
los hombres, o para propiciar la ayu-
dadel “amo de los animales”. Cuando
$on animales imaginarios, casi siem-
pre fieros, personifican fuerzas des-
tructoras que se busca apaciguar, 0
bien el animal tétem que protege a
los miembros de su clan.

Las mascaras antropozoomorfasosea
aquellas que tienen rasgos de hom-
bre y animal, representan dioses, to-
tems o seres humanos que tienen la
facultad de transformarse en anima-
les. Este “otro yo”, esta transmuta-
cién magica, era una caracteristica
de los brujos de la mayoria de los
pueblos precolombianos y lo es adtn
entre los indigenas actuales.
Veamos ahora las diversas funcio-
nes de la mascara desde el punto de
vista de quien la lleva, del enmasca-
rado.

Los dioses portan mascaras que
muestran sus diferentes invocacio-
nes: Quetzalcoatl, el dios del bien, es
dios del viento con la mascara de pico
de ave. Los diferentes atributos de
unadeidad se evidencian de famisma
manera: Tlaloc, dios delalluvia, pue-
de ser destructor si esta enojado, asi
lo expresa su mascara de boca con
los poderosos colmillos de serpiente,
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Los sacerdotes se ponen méscaras
de dioses, buscando una transustan-
cializacion. Al ponérselas “son” dio-
ses, reciben 1a fuerza, el poder bené-
fico o destructor de las divinidades.
Usan en algunas ocasiones mascaras
especialmente terrorificas que son la
materializacion de las fuerzas delmal,
seres creados a proposito con tales
caracteristicas de fiereza, que contra-
rresten, neutralicen o dominen a los
poderes enemigos contra los cuales
se combate.

Los guerreros se colocan la mascara
de su espiritu protector, que les in-
funde valor, habilidad y astucia. Ge-
neralmente tiene la efigie de un ani-
mal fiero o es antropozoomorfa. Cuan-
dosetratadelamascarahechaconla
piel del enemigo vencido, su funcién
es similar a Ia del canibalismo ritual:
al llevarla se obtienen las cualidades
del guerrero muerto. Al mismo tiem-
po, servird paraamedrentaralosene-
migos que aun queden vivos,

Las mascaras hechas directamente
sobre las calaveras, permiten que los
espiritus entren en ella, a traer los
mensajes del mundo sobrenatural.
Las que se colocan en el occipital, con
rasgos de calaveras, son el opuesto
del rostro vivo del portador, son el
simbolo de esa otra mascara interna
que todos llevamos cubierta en la
vida por la piel y que se devela con la
muerte,

Los miembros de las sociedades se-
cretas, masculinas casi siempre y
excepcionalmente femeninas, cuyos
objetivos pueden ser religiosos o po-
liticos, usan mascaras como defensa
contra los malos espiritus o parainte-
grarse magicamente a ellos. Son re-
presentaciones de los ancestros y
muchas veces quienes las llevan son
$u reencarnacion.

Finalmente tenemos las mascaras de
los actores. Aunque actores son {o-
dos los nombrados anteriormente,
pues juegan un papel en el drama
socio-religioso de los pueblos, espe-
cificamos aqui como tales alos indivi-
duos especializados en larepresenta-
cién teatral con una funcion critica,
moralizadora o de simple entreteni-
miento. Usaron ellos diversas masca-
ras en ¢l teatro precolombino: de dio-
ses, de hombres, de animales, algu-
nas dedicadas a revivir personajes
historicos o miticos, otrasarepresen-
tar sentimientos o estados de animo.
La madscara, en estos casos, era el
elemento que definia al personaje,
con mucha mas intensidad que el
propio actor; tenia un poder de repre-
sentacion tal que anulaba la persona-
lidad de su portador. Los actores, al
cansarse, pasaban laméscaraaotros,
porque al publico lo que le importaba
era la mascara y la seguia fascinado,
como a la verdadera encarnacion del
personaje.




LA MASCARA EN
AMERICA

Si rastreamos la mascara en la geo-
grafia del continente, encontramos
que se utilizd desde lasheladasregio-
nes de Alaska hasta el territorio ar-
gentino. Los arquedlogos las han
desenterrado principalmente de las
tumbasy de las ruinas de los templos;
los cronistas nos las describen como
instrumentos magicos en el ceremo-
nial de los pueblos aborigenes en
tiempos de la Conquista y los etnélo-
gos nos ilustran sobre sus funciones
a través de las costumbres de los
grupos indigenas sobrevivientes.

Los esquimales de la cultura Ipiutak,
que habitaban en la parte septentrio-
nal de Alaska en los comienzos de la
era cristiana, eran pescadores y caza-
dores organizados en poblaciones
nucleadas. Enterraban a sus muertos
en cementerios cercanos a estas al-
deas, donde se encontraron calave-
ras con ojos de azabache, nariguera
de marfil cubriendo la boca y peque-
fias tallas, también de marfil, con for-
mas de pajaros y peces, colocados
dentro de las cavidades nasales. Del
mismo material se hallaron dos mas
caras: la primera compuesta de va-
rias piezas que ostentaban grabados
de circulos concéntricos y espirales;
la segunda con la forma de un ser
humano de ojos rasgados y labios

gruesos.

Entre los hallazgos de las excavacio-
nes efectuadas en las islas Aleutia-
nas, hay mascaras de hueso, marfily
madera; tienen formas humanas y
estan decoradas con circulos y lineas
curvas en pintura multicolor, Son va-
riadas y graciosas; las tallaron pue-
blos cazadoresy pescadores, entre el
ano 500 D.C.yel 1.200 D.C.
Enlaislade Kodiak, al sur de Alaska,
dentro de tumbas alargadas, se en-
contraron cadaveres momificados
con grandes ofrendas funerarias que
incluian mascaras de madera, talla-
das y pintadas.

SirJames Frazeren sulibro “LaRama
Dorada”, relata el ritual de pubertad
para el hijo de un jefe indigena en la
isla de Vancouver, en el cual el padre
simula dar muerte asu hijo, quien cae
a tierra mientras las mujeres gritan y
dos hombres vestidos con pieles de
lobo y con méscaras que representan
lacabeza de este animal entrany selo
llevan. Dice Frazer que “lo esencial
de este rito parece ser la muerte vio-
Jenta del novicio y su resurreccién
bajo la forma de animal que sera de
alli en adelante su espiritu guardian o
al menos estara ligado a él por una
relacion especialmente intima”, Esta
ceremonia, aungue observada en
tiempos recientes, se viene practi-
cando desde épocas inmemoriales y
nos ilustra sobre la funcion de las
mascaras zoomorfas. Se busca el es-
tablecimiento de una relacién simpa-
tética con un animal, espiritu o cual-
quier otro ser sobrenatural en quien
elhombre depositasualmay de quien
recibe acambio el don de los poderes
magicos.

Otro ejemplo actual que podemos
tomar como valido para los tiempos
precolombinos es el de los indios
Kwakiutl, de la costa noroeste de los
Estados Unidos. De acuerdo con su
mitologia, el mundo estaba poblado
originariamente por animales, mu-
chos de los cuales se transformaron
en seres humanos. Lamayoriade sus
ceremonias actualizan estos mitos,

en los cuales un péajaro o animal “se”
quita la mascara” v llega a ser un
hombre o un animal diferente.

Uno de estos mitos serefiere aljoven
Gwewachox, quien estaba sentado al
borde del agua pensando en suicidar-
se porque supadreloc habiaapaleado.
Aparece un pez diablo y lo lleva a las
profundidades acuaticas, alamorada
de Qonogwa, el rey del mar, Allireci- -
be poder sobrenatural y emprende:
un vigje, acompaiiado de la ballena |
asesina, paravisitara todos los stbdi- -
tos de Qonogwa. Al regresar cambia
su nombre por el de Nacido-para-ser-
cabeza-del-mundo y el rey del marle
obsequia una casa ceremonial y una
danza de invierno. Entonces él, con
su casa, sube a la superficie y se
encamina al hogar, donde su herma-
no lo persigue; a cada intento de aga-
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rrarlo, Gwewachox desaparece y se
convierte en un ser humano diferen-
te, en un toro, en una ballena o en una
nufria. Vence a su hermanoy ordena
a los miembros de su tribu llenar un
lago con piedras y formar un pueblo
con su casa ceremonial en el centro,
én la cual se guarden mascaras que
recuerden sus aventuras. El mito ter-
mina con una danza de invierno, que
reactualiza los eventos que se narran.
La mascara multiple juega un impor-
tante papel en esta ceremonia. La
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usanlos danzantes para dramatizarla
leyenda mitica; tiene tres figuras su-
perpuestas: la ballena que se abre
para mostrar al toro y el toro que
muestra la nutria al desdoblarse.
Otra de estas mascaras de transfor-
macién es un aguila que al abrirse
deja ver un sol.

Actualiza el mito del sol que se con-
virtié en 4guila y bajo a la tierra a
cohabitar con una mujer Kwakiutl,
tomando forma humana. Los descen-
dientes de esta unién pintan el sol a
cada Iado de sus casas y usan esta
mascara en los bailes rituales, como
elemento simbolico de su categoria
semidivina y como identificador de
su posicion social. De otras mascaras
guardadas, en las casas ceremonia-
les o encontradas en excavaciones,
no se conoce el mito que represen-
tan, pero se puede suponer que son
también personificacion de ancestros
que originalmente existieron en for-
ma de animales y luego se transfor-
maron en seres humanos.

En el Mississippi Medio, entre los
vestigios arqueolégicos de pueblos
agricultores que vivian en centros
amuralladosy enterraban a los muer-
tos en el pico de sus casas o en tem-
plos piramidales, se enconfraron
mascaras de cedro rojo, con incrusta-
ciones de conchapara formarlos ojos
y 1a boca. Tienen forma de cabeza
humana con cuernos y aunque se
desconoce su funcion, podemos su-
ponerla analoga a la de las descritas
entre los Kwakiutl.

Pasando al 4rea de las altas culturas
precolombinas, tomemos la regién
Olmeca, en el actual estado de Tabas-
co, en México. Los Olmecas, a princi-
pios de la era cristiana, tuvieron ciu-
dades planificadas, eficiente desarro-
llo agricola y una religion compleja,
en la cual se originé el culto al jaguar,
que luego se difundiria por todo el

territorio americano. Allinaciélaado-
racion al dios de la lluvia con su mas-
cara bucal y se tallaron mascaras de
jade y madera con representacion de
hombres jaguares. En las estelas de
piedra del Cerro de las Mesas, finos
relieves muestran figuras de perfil,
ricamente ataviadas, que estande pie
sobre una mdscara de jaguar; algu-
nas llevan media mascara en la parte
inferior del rostro en forma de fauces
de serpiente estilizadas y su tocado
representa la cabeza de un dios. Son
efigies de sacerdotes, con lamascara
emblema de su papel de oficiantes e
intermediarios ante los dioses.
Teotthuacan, la ciudad de los dioses,
marca en México el esplendor de la
etapaclasica, la plenitud dela civiliza-
cion. Del afio 300 D.C. al 600 D.C. se
Hegd al dominio de las técnicas, al
refinamiento de los estilosy alacrea-
cién de un panteén con deidades ple-
namente definidas. En templos y pa-
lacios se adornaron las paredes con
gigantescos murales al fresco, uno
de los cuales nos muestra a Tlaloc,
dios de la lluvia, con el rostro cubier-
to porunamascaray un quetzalsobre
su cabeza; sus manos abiertas dejan
caer gotas de agua para fertilizar la
tierra. En otro mural encontramos
una procesién de sacerdotes, que lle-
van serpientes emplumadas como
mascaras-yelmo, indicadoras de su
relacion con el animal simbolo de las
aguas terrestres: la serpiente.




En la estatuaria teotihuacana tam-
bién esta representado Tlaloc, en la
forma de un hombre con una tinica
corta, que lleva una mascara de ave
sobre la boca.

De Teotihuacan proviene un rico le-
gado arqueologico, de mascaras ta-
lladas en basalto, jade o andesita. De
tamafio natural v con facciones hu-
manas estilizadas, tienen una serena
belleza, una plenitud que las sitiia
entre las mejores y mas depuradas
realizacionesartisticas mexicanas. No
sesabe atin con certeza su funcion; es
posible que tuvieran relacion con el
culto alos muertos. Algunos autores
creen que se colocaban sobre el far-
do funerario en los ritos fanebres y
eranlaefigie magicadel difunto, idea-
lizada, serena y embellecida por la
muerte; el nuevorostro paraunanue-
va existencia.

Tula fue, después de la caida de Teo-
tihuacdan, la ciudad rectora en Méxi-
co, hasta su destruccion después del
afio 1.000 D.C. Alli los Toltecas esta-
blecieron los sacrificios humanos
como una institucién, al mismo tiem-
po que enriquecian las artes con nue-
vos aportes en arquitecturay escultu-
ra. Fue la época de la acentuacion del
militarismo en la teocracia y de ello
nos da una evidencia clara el lugar
prominente que ocuparon las repre-
sentaciones de guerreros en la esta-
tuaria. Aparecen las érdenes milita-
res con toda su fuerza, tal como lo

vemos en la famosa figura de una
cabeza humana saliendo de una mas-
cara abierta en forma de coyote, he-
cha de pequefios mosaicos de nacar.
La danza del Palo Volador, que ha-
cian en épocas prehispanicas los To-
tonacas de la region de Veracruz y
que hoy sigue efectuandose, es un
juego ritual que simboliza el origen
celeste de las plantas alimenticias.
Dos veces al afio, en abril y diciem-
bre, se abre un agujero profundo en
el cual se introduce un palo fuerte y
largo; es la manera de actualizar ma-
gicamente la copula cosmica del cie-
lo v la tierra. En lo alto del palo se
coloca una pegueiia tabla cuadraday
en las cuatro esquinas cuatro indige-
nas atados a la cintura con cuerdas,
disfrazados con mascaras de aves y
vistosos trajes adornados con plumas
y cascabeles. En el centro de latabla,
un miisico baila y toca una flauta y al
iiciar-la melodia los hombres vola-
dores se lanzan simultineamente al
espacio, dando vueltas alrededor del
madero mientras abren los brazos y
efectian movimientos similares al
vuelo de los pajaros, hasta que llegan
a posarse sobre la tierra.
Losvoladores, que debian ser experi-
mentados acrébatas, llevaban la mas-
cara pararepresentar alas aves, espi-
ritus celestes que bajaban al mundo
como los rayos fecundantes del sol.
Los Zapotecas, que habitaron la ciu-
dad de Monte Alban, al sur de Méxi-
co, dejaron en sus tumbas, como par-
te el ajuar funerario, mascaras de
piezas moviles de jade con laimagen
del dios-murciélago: un rostro huma-
ne con un cuerno en la frente, Sus
vecinos, los mixtecas, habiles orfe-
bres, hicieron pequefias mascaras de
oro entre las que se destaca la de un
viejo con barbas y grandes pendien-
tes, tal vez el dios del fuego, Huehue-
teotl.

Lasmascaras-yelmeolas encontramos
en los relieves que adornan la facha-
da de la principal piramide de Xochi-
calco, ciudad precortesiana famosa
porgue en ella se reunieron repre-
sentantes de diversos pueblos mexi-
canos y mayas, para efectuar una co-
rreccion del calendario, alrededor del
afio 300 D.C. estos sacerdotes astro-
nomos aparecen sentados conlas pier-
nas cruzadas y Hevan como tocado
grandes cabezas de animales y pena-
chos de plumas. Del estado mexica-
no de Guerrero provienen varias
mascaras de piedra pulida, cuyo dise-
no estilizado del rostro humano, las
vuelve casi abstractas, desprovistas
de todo elemento emotivo, como se
supone a los hombres cuando traspa-
san el umbral de la muerte.
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Los Aztecas, pueblo guerrero ¢ inte-
lectual que dominaba en México en
el momento de la Conquista, dejaron
magnificos ejemplos de mascaras, en
los materiales mas diversos. Su sobe-
rano, MoctezumaIl, obsequié al con-
quistador Hernan Cortés una calave-
rarecubierta de mosaicos de turque-
sa y azabache, con ojos de ndcar y
pupilas de pirita. Hay mascaras fune-
rarias talladas en una pieza de jade y
ofras hechas sobre una base de ma-
dera o arcilla, con maltiples fragmen-
tos de piedras semipreciosas. Los
guerreros azatecas llevaban masca-
ras abiertas como emblema de las
ordenes militares: los “caballeros-
aguilas”, los “caballeros-tigres” o los
“caballeros-coyotes”. Varios diosesse
representaban enmascarados: el de
lalluviay el del viento, la vieja sobera-
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nadelatierra con suméscaradobley
Mixcoatl, dios sideral encarnacion
de las estrellas del cielo del norte,
que eran las almas de los guerreros
caidos o sacrificados, aparece conun
antifaz negro porque al norte corres-
pondia el color negro de la muerte.
En la noche que completaba el ciclo
azteca de cincuenta y dos afios se
encendia el fuego nuevo dentro del
pecho de un sacrificado, en el Cerro
de la Estrella. Los espiritus del mal
andaban sueltos y hombres y muje-
res se resguardaban de ellos portan-
do mascaras de pencas de maguey.
La proteccion fisica consistia en un
garrote de macana con hilos de obsi-
diana; la proteccién magica era la
mascara.

El teatro es tal vez la institucion pre-
hispanica en la cual se utiliz6 la mas-

cara con mas prodigalidad y varie-
dad. Las formas elementales del dra-
ma del culto de los primeros cazado-
res y agricultores, cristalizaron en
grandes ceremonias de homenaje a
los dioses. Se escenificaron los mitos
de los origenes v las leyendas de los
héroes semidivinos. También se re-
presentaron comedias con argumen-
tos basados en problemas sociales y
aun domésticos.

Las representaciones se hacian en el
centro de las plazas de mercadodela
ciudad de Tenochtitlan sobre una pla-
taforma de unos cinco metros de altu-
ra, cuya escenografia consistia en
arboles, animales, plantas y figuras
de dioses, que correspondian con el
argumento de la obra. Los actores
usaban complicadas vestimentas eji-
das y adornadas con plumas y colla-
res de semillas y piedras preciosas.
La mascara definia a los personajes;
creaba dioses y héroes, encarnabael
mal y la bondad, comunicaba la ale-
gria, el dolor o la angustia.

Veamos la zona maya. Alli tenemos
como ciudad principal en la época
clasica, del 300 D.C. al 900 D.C,, a
Tikal, imponente centro arquitecto-
nico construido en la mitad de las
selvas del Petén, en Guatemala. En
tumbas construidas dentro de las pi-
ramides se encontraron, como parte
de un ajuar funerario muy rico, una
mascara de mosaicos de jade con
ojosylabiosde nacaryotratalladaen
una sola pieza de piedra verde, con
incrustaciones de concha que hacian
las veces de ojos y dientes.
Palenque fue otro gran centro clasico
maya en México, donde se encontrd
la mas extraordinaria tumba preco-
lombina, en una cripta de piedra, den-
tro de la piramide que sustenta el
Templo de las Inscripciones. Alli re-




posa Pacal, soberano que fue enterra-
do en un sarcéfago de piedra tallada,
cubiertoelrostroconunamascarade
mosaicos de jade, con ojos de nacary
pupilas de obsidiana. En los muros
del recinto funerario estan, modela-
dos en estuco, nueve sacerdotes rela-
cionados con las deidades de los in-
framundos y con el culto al sol y la
lluvia. Ellos lucen tocados de masca-
ras-yelmo con formas humanas de
aves.

Bonampak, en Chiapas, México, es
famoso porque alli se hallé un templo
totalmente decorado en su interior
con pintura mural. Los frescos, que
llenan fres recintos, nos cuentan la
historia de un soberano: su presenta-
cion, de nifio, ante 1a corte; su partici-
pacién en una gran batalla y la cele-
bracién del triunfo. Son ejemplos del
dominio de la técnica en la aplicacién
de la pintura sobre paredes hdime-
das; evidencias del depurado estilo
pictérico y de la armoniosa combina-
cion de colores y documentos inva-
luables sobre la indumentaria y las
costumbres del pueblo maya.

En el mural de la fiesta de la victoria,
aparece un conjunto de musicos y
actores que representan pajaros, ani-
males y fauna marina. Llevan masca-
ras de lagartos y cangrejos y uno de
ellos caracteriza a una deidad, me-
diante una mascara con una T en los
ojos, que es el signo Ik de 1a fertili-
dad, que identifica al dios del viento.

Los personajes pintados en un vaso
deceramicafechadoen750D.C., que
se hallé en la region del rio Usuma-
cinta, llevan mascaras de maderacon
el mentén moévil; son tal vez jefes-
guerreros que pretenden, a través
del uso de Ia méascara, tener las pre-
rrogativas de los seres sobrenatura-
les para juzgar a los prisioneros que
aparecen a su lado, sin mascaras.
En las estelas de Izapa, México, hay
un dios tallado en piedra, que lleva
una cabeza de serpiente copmo mas-
cara-yelmo y cuyos pies han sido es-
tilizados en cabezas de serpientes.
Después del afio 900 D.C., los Mayas
abandonan las ciudades de Petén y
emigran hacia el norte, alas llanuras
de Yucatan. En esta regién se inicia
un renacimiento cultural y Mayapan
es una de las ciudades mas importan-
tes. Alli, bajo la dinastia de los Co-
com, se implant6 la costumbre de
enmascarar con resinas las calaveras
delosnoblesy guardadas enrecintos
sagrados dentro de las casas, al lado
de la imagen de los antepasados, ta-
llada en madera.

Entre las ceremonias de canto y dan-
za mencionadas en el Popol-Vuh, li-
bro sagrado de los Maya-Quiché, fi-
gura el Xtzul o danza de los ciempiés,
baile que se realizaba con pequefias
mascarasy colas de guacamayo anun-
dadas detras de la cabeza. Para el
atuendo de actores y bailarines en el
teatro maya, los disfraces se utiliza-
ron con profusion. Usaron plumas,
tejidos, adornos hechos con papel de
corteza, picles de animales y fibra
vegetal, para vestirse de aves, de feli-
nos, de serpientes, de dioses, de gue-
rreros, de cazadores y de todos los
seres, reales o imaginarios, que po-
blaban el luminoso mundo de la fic-
cién. Sabemos que en el Rabinal Achi,

famosa pieza teatral que ha llegado
hasta nuestros dias, cada actor lleva-
ba una mascara de madera tallada o
se maquillaba con las caracteristicas
de su personaje, Los actores se turna-
ban la labor de la recitacién de los
textos, sirviéndose de lavestimentay
1a méscara para conservar la identi-
dad del personaje. En las mdscaras
de dioses y guerreros se desbordala
imaginacion de los artesanos y el ba-
rroquismo queimpregno el arte maya
Hegaba a su climax. La multiplicidad
de materiales, el minucioso decora-
do de cada una de las partes, la rique-
za del color y la exuberancia de los
penachosylos colgantes complemen-
tarios, daban ala careta gran especta-
cularidad.

Siguiendo nuestro recorrido por la
América prehispanica, encontramos
en Honduras, en Ulua, méscaras de
ceramica pintadas en rojo, marrony
negro o blanco sobre fondo naranja.
En Costa Rica la cultura de Linea
Vieja dejé mascaras de piedrayen el
Caribe los Arawaks hicieron masca-
ras de concha.

Hacia el sur del continente, Colom-
bia presenta mascaras variadas, so-
bre las cuales trataremos mas ade-
lante. Venezuela aporta un ejemplar
en arcilla rojiza, pulida, incisa y mo-
delada con rasgos humanos, prove-
niente del complejo de Quibor, que
se desarrollé del afio 1.000 AC. al
1.000 D.C.
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En la costa ecuatoriana, las culturas
de La Tolita y Jamacoaque, a princi-
pios de la era cristiana, trabajaron
mdscaras en ceramica con rosiros
humanos o de animales; también fi-
gurillas de guerreros cuyas faccio-
nes se asoman por las fauces abiertas
de un animal, o por el pico de un ave,
En el Pert la mascara aparece en
etapas muy tempranas y permanece
hasta los tiempos de la conquista. En
el Valle de Chancay, en la costa cen-
tral, las excavaciones en cementerios
pusieron al descubierto momias en-
cerradas en grandes tinajas, envuel-
tas en tejidos y cubiertas con masca-
ras metélicas. Pertenecen a periodo
Formativo, cuando apenas elhombre
se estabainiciando enlaagriculturay
en la vida sedentaria, entre los afios
900 A.C.y200D.C.

Mis tarde, en la época clasica de las
grades ciudades, del 300 D.C. al 600
D.C., los Mochicas, habitantes de la
costa norte, pintarony modelaronen
recipientes de ceramica, guerreros
conmascaras de cabeza o con masca-
ras-yelmo, que representaba felinos,
cangrejos y aves. Sus descendientes,
los Chimues, del 900 D.C. al 1.200
D.C., utilizaron grandes mascaras
ciegas, frabajadas en ore repujado,
para formar el rostro sobre el fardo
funerario que guardaba la momia del
difunto. Estas mascaras tenian ojos
ornitomorfos, es decir, semejantes a
los de las aves y se relacionaban con
Naymlap, un héroe mitico descen-
diente de un pajaro, quien al morir
tomé la forma de su antepasado y
vold a los cielos. Tal vez esta efigie,
puesta como nueva cara parael muer-
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to, tuviera la funcion de realizar una
analogia magica: llevar el alma a la
regién celestial donde moraba Naym-
lap.

La costumbre de las mascaras ciegas
se continué durante el Imperio Inca,
cuando este pueblo domind y unifico
politica, cultura y religiosamente al
Peru y, al Ecuador y parte de Colom-
bia, Argentina, Chile y Bolivia. Las
creencias incas suponian una reen-
carnacién y por ello era necesario
embalsamar los cuerpos para conser-
varlos en el mejor estado posible,
envolverlos en finas mantas de algo-
doén o de lana de alpaca o vicuia y
colocar sobre este envoltorio la mas-
cara ciega, hechaen oro fino, en tum-
baga, en cobre, en plata calada o en
varios de estos metales.

En Pachacamac, ciudad sanfuario
cercana a Lima, a donde llegaban
peregrinaciones de todo el Pert du-
rante l1a época incaica, se encontro
una mascara funeraria hecha de ma-
deratalladay pintada, con ojos forma-
dos de concha y plata y cabellera de
filamentos vegetales.

La cultura Inca tuvo un teatro muy
desarrollado, principalmente con te-
matica religiosa bélica. El antiguo
drama del culto, magnificado por el
esplendor de una corte cuyo sobera-
no era un ser divino, hijo del sol, se
convierte en este pueblo en un espec-
taculo en el que se mezclan 1a mimi-
ca, el canto, la musica y la danza. El
Huillac, gran sacerdote se dirige alos
diosesylosinterroga; el pueblointer-
viene entonces en coro; los fieles vis-
ten ropas especiales parala ocasiony
el sacerdote Ileva un lujoso atavio y

una mascara diferente para cada ce-
remonia.

El padre Joseph de Acosta escribe,
refiriéndose a los pueblos del Perd:
“yitambién mil diferencias de danzas
en que imitaban diversos oficios,
como de ovejeros, labradores, de pes-
cadores, de monteros; ordinariamen-
te eran todas con sonido y compas,
muy espaciosoy flematico. Otrasdan-
zas habia de enmascarados, que lla-
maban guacones, y las mascarasy su
gesto eran de puro demonio”.

En territorios del noroeste de la ac-
tual Repablica Argentina, se desente-
rraron en excavaciones arqueologi-
cas mascaras precolombinas de tie-
rra cocida.

Vemos pues, el uso de la mascara, en
sus miltiples funciones y formas, dis-
perso por todo el continente america-
no. Su significacion es a veces magi-
ca, a veces social, a veces bélica.
Acompana a los muertos y alegra a
los vivos, modelada porelhombre en
la materia y en parte modeladora de
su espiritu, 1a mascara es la cara de
Ias culturas.




LA MASCARA EN
COLOMBIA

El territorio colombiano, situado en-
tre los dos centros de altas culturas
prehispanicas, fue escenario del des-
envolvimiento de pueblos muy diver-
sos que, sibienno alcanzaron el desa-
rrollo arquitecténico de los Aztecas,
los Incas y los Mayas, presentan en
sus realizaciones materiales en es-
cultura, cerdmica y orfebreria una
gran calidad, un destacado avance
técnicoy unaricavariedad de estilos.
Principalmente el trabajo del oro al-
canz6 niveles de perfeccién que lo
colocan entre los mejores de la Amé-
rica antigua.

La mascara es un elocuente indica-
dor de Ia diversidad de expresion de
estos pueblos, que recibieron una
constante influencia de sus contem-
poraneos del nortey del sur, enrique-
ciendo de ese modo su universo espi-
ritual con nuevas ideas y conceptos,
que tomaron forma propia en manos
de habiles artesanos.

Miscarasy enmascarados se nos pre-
sentan maltiples. Las primeras en la
forma, el material y el significado; los
segundos en cuanto al papel que re-
presentaron dentro de sus sistemas
religiosos y sociales. |

Las describiremos aqui, clasificando-
las en cuanto a su material constituti-
vo pero tratando de buscar el motivo
de su utilizacion, la funcién que cum-
plieron dentro de su contexto cultu-
ral.

Comenzaremos por la piedra, uno de
los primeros materiales que el hom-

bre tomo de la naturaleza para trans-
formarlo en utensilio, en artefacto o
enmonumento. En Colombiahay dos
pueblos precolombinos que descue-
Hlan en el trabajo htico: los Taironas
de laSierra Nevada de Santa Martay
los Agustinianos delsur del Huila. De
los Taironas tenemos noticia, por los
cronistas y por los hallazgos arqueo-
légicos, sobre su arquitectura de an-
chos caminos enlosados, cimientosy
cercados de viviendas hechos con
bloques de piedra pulida, muros de
contencion para terrazas de cultivo,
grandes albercas para depositos de
agua y canales de piedra para repar-
tirla adecuadamente. Construyeron
también lugares especiales para re-
presentaciones de espectaculos ritua-
les y deportivos, a la manera de los
teatros griegos, escalonando las pen-
dientes de las colinas por medio de
graderias de piedraque sirvieron para
ubicar alos espectadores del evento,
que se desarrollaba en el escenario
situado en la parte baja, donde co-
mienza la planada.

Con base en la agricultura del maiz
desarrollaron una organizacién poli-
tica de cacicazgos y un sistema reli-
gioso centrado en el culto a Ia fertili-
dad, representada en el falo y en el
culto alosantepasados, en cuyas tum-
bas y urnas funerarias se han encon-
trado extraordinarias piezas trabaja-
das en oro, jadeitas, cuarzos y corna-
linas. De la regién del rio Cordoba
existe una mascara de piedra tallada,
que tiene la forma de un rostro huma-
no decorado con lineas incisas aire-
dedor de los ojos y que se expanden
cubriendo parte de las meijillas, tiene

la boca entreabierta y saliendo de
ella, la lengua. No sabemos cual fue
su utilizacién; tiene agujeros circula-
res en los ojos y también en la boca;
dos perforaciones a la altura de las
orejas indican que alli se colocaban
las cuerdas para amarrarlasala cabe-
za del portador,

Teniendo en cuenta las caracteristi-
cas de esta mascara, fijémonos ahora
en la informacién quenos da el antro-
p6logo aleman Konrad T. Preuss so-
bre los Kagaba o Kogi, grupo indige-
na que habita actualmente en la re-
gi6n norte de Ia Sierra Nevada de
Santa Marta y que se considera des-
cendiente de los antiguos Taironas.
Segun ellos, los sacerdotes del tiem-
po mitico, los “Mamas” primeros,
después de crer al mundo y al hom-
bre, “se quitaron sus rostros” para
que los mortales pudieran llevarios
como mascaras y estar en esta forma
en condiciones de poder efectuar las
ceremonias importantes en relacion
con la conservacion del orden origi-
nal.
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Silaméascara significa el rostro delos
creadores, en una tradicion Kogi que
viene de los Taironas, /por qué no
aceptar la posibilidad de que esas
mdscaras se hicieran de piedra, un
elemento tan importante y represen-
tativo para estos pueblosyalaveztan
duradero que puede permanecer sin
alteraciones desde el principio de la
actividad creadora hasta el presente?
Pudiéramos tener, entonces, en la
mascara del rio Cordoba la efigie de
uno de los “Mamas” divinos que crea-
ron al mundo.

Los agustinianos dejaron, en el sur
de Colombia, 1a mas rica muestra de
estatuaria litica monumental, fruto
de 1a labor de sus talladores en un
largo asentamiento que cubrié mas
de quince siglos. Antes de la era cris-

tiana estaban establecidos alli; pero
cuando los soldados de Belalcazar
entraron or primera vez en la region,
a principios del siglo XV, ya las gi-
gantescas tallas estaban cubiertas por
la tierray la vegetacion; otros grupos
indigenas ocupaban esos predios.
Sigue siendo un enigma la desapari-
cion de estas gentes; no tenemos
noticia histérica alguna sobre ellos;
tampoco quedd tradicién oral entre
los Timanées y los Yalcones que vi-
nieron a habitar su territorio.

Todo lo que sabemos de esta cultura
nos lo cuenta la piedra, pero su len-
guaje es expresivo cuando sabe inter-
pretarse. Las figuras de seres con
bocas felinas de grandes colmillos,
nos hablan del dios jaguar que viene
desde los Olmecas mexicanos; las
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tumbas en recintos funerarios de la-
jas pintadas y con estatuas a manera
de guardianes de los muertos, nos
hablan del culto a los antepasados;
las fuentes talladas con figuras de
serpientes y lagartijas, nos hablan de
ceremonias para las deidades del
agua.

Y entre todo este grandioso universo
pétreo, tres enmascarados nos cuen-
tan también su historia. Uno se en-
contr6 en el sitio lamado Ullumbe;
esta de pie, sosteniendo con las ma-
nosy grueso madero que es el sopor-
te de la méscara de cabeza que lo
cubre; los ojos y 1a boca estan forma-
dos porrectangulosincisosynotiene
nariz. Parece que lleva una de las
mascaras de corteza de arbol, que
han usado y usan actualmente varias
tribus del Amazonas.

Los otros dos estan en la region de
Quebradillas. Llevan el mismo tipo
de mascara de cabeza con soporte de
madera. Uno tiene, en relieve, gran-
desojoscirculares, narizanchayboca
grande con colmillos de felino, como
los que identifican a las deidades so-
lares. El otro presenta un tocado o
peinado escalonado, grandes oreje-
ras circualres y la boca y los ojos
formados por agujeros rectangula-
res; sus manos con los dedos entrela-
zados se cierran sobre el soporte y
lleva pulseras de varias hiladas en las
mufiecas. La talla, de lineas definidas
y el armonioso equilibrio de las for-
mas, hacen de esta altima estatua
una de las mas acabadas obras de la
escultura agustiniana.

Las tres figuras descritas represen-
tan sacerdotes en el ritual de las dan-
zas de enmascarados, que ya obser-
vamos en otros pueblos americanos.
En realidad, muchas tallas de San
Agustin deben representarlos, pero




‘hemos tomado éstos como los ejem-
plares en los cuales la mascara esta
claramente definida. El arquedlogo
Luis Duque Gomez opina que “mu-
chos de los monolitos del Alto Mag-
dalena no son otra cosa que figuras
enmascaradas, con las cuales se qui-
so representar las deidades tradicio-
nales de la tribu.”

Otro enmascarado de piedra se en-
cuentra en la region de Aguabonita,
al norte de san Agustin, en el Munici-
pio de La Plata. El estilo de la escultu-
ra es netamente agustiniano. La figu-
ra estatica, simétrica, porta en sus
manos una lanza que descansa sobre
el pechoylleva una mascara de cabe-
za con las facciones de un saurio.
Todos estos enmascarados eviden-
cian por el tipo de mascara, lainfluen-
ciaamazonica enlas culturasandinas
de Colombia, reforzada en el ejem-
plar de Aguabonita, porlaimagen del
saurio, animal que habita las tierras
bajas y calidas.

Pasemos ahora a la ceramica, uno de
los materiales mas significativos para
el estudio arqueologico de nuestros
antepasados prehispanicos. Los Pi-

jaos, belicoso grupo Caribe que habi-
t6 en las riberas del rio Magdalena
que hoy forman parte del departa-
mento del Huila, dejaron una masca-
ra en ceramica (ue retrata fielmente
su tipo fisico: cara alargada, pomulos
pronunciados, ojos de espesos parpa-
dosy una gran nariz curva que arran-
ca desde la frente, mas arriba del
nivel de los ojos y que presumible-
mente es una de aquellas narices
postizas, hechas de cera, que usaron
los Mayas y los Caribes, tal vez con
una finalidad puramente estética, tal
vez para imitar los grandes picos de
las aves. Tiene tres pequeiias perfo-
raciones en el mentoén, que debieron
servir para colocar alli pelos o plumas
para simular barbas. Esta mascara,
de arcilla rojiza, cubierta apenas por
engobe, es una pieza de facciones
toscas e irregulares; un ojo se en-
cuentra mas arriba que el otro; la
nariz se tuerce en la punta hacia el
lado izquierdo vy la boca esta entre-
abierta en actitud de asombro o de
amenaza. Toda esaasimetria, esairre-
gularidad, le da un aire primitive,
fiero, que repele y atrae. Es la ¢le-
mental v expresiva representacion
del guerrero indigena, del canibal
que va ala lucha con todo su impetu,
sabiendo que sélo hay dos posibilida-
des: el triunfo o la muerte.

Da la zona calima, en el Valle del
Cauca, donde existieron varios caci-
cazgos militaristas, entre ellos los
Liles v los Gorrones, provienen tres
mascaras de las cuales se ignora el
lugar exacto donde fueron halladas y
por tanto no podemos relacionarlas
directamente con uno de estos gru-
pos. La primera, de arcilla rojiza, es
circular, con los ojos formados por
dos agujeros; lanarizmodelada, gran-

de, curvay muy prominente, luce una
nariguera en forma de aro muy grue-
s0; la boca es una incision ovalada,
con el labio inferior en relieve. Inex-
presiva, parece ser la efigie idealiza-
da de un difunto.

Las dos restantes, también de arcilla
pero de color marrén claro, son dife-
rentes a la primera, en la forma. Una
presenta el rostro alargado: los ojosy
la boca son agujeros ovalados; 1a na-
tiz pequefia y triangular va modela-
da; las cejas, altas v en relieve, se
alargan hasta las orejas; incisiones y
modelado forman sobre la frente una
especie de corona. Puntos y rayas
decoran las mejillas y bordean la na-
riz y los ojos; son representacion de
pintura facial o de escarificaciones,
sistema de adorno simbdlico muy
usado por los indigenas, principal-
mente por los Caribes.

La otra también es alargada; los ojos
son dos agujeros semicirculares con
bordeinciso;lanarizvaenrelieveyla
boca incisa, rectangular. Lleva dos
circulos en las mejillas; alos lados de
la cara, formandole un marco, dos
figuras serpentiformesvandelaboca
a la frente. Ambas mascaras carecen
de expresion; son caretas funerarias
para el viaje ala muerte. Larepresen-
tacion de la serpiente tiene una doble
funcion: marca las arrugas del rostro
y simboliza la muerte.
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Tierradentro es la cultura de las tum-
bas. En esta region montafiosa del
surde Colombia, unpueblotalléenla
roca recintos subterraneos de gran-
des proporciones, sostenidos por co-
lumnas y decorados en paredes y
techos con disefios geométricos en
pintura blanca, negra y roja. Alli se
enterraron los muertos, dentro de
urnas funerarias que levan serpien-
tes y lagartos como simbolos de la
muerte, del regreso a la tierra.

Y a los difuntos se les pusieron, para
su viaje sin regreso, alimentos, bebi-
das y muchos de los objetos que les
pertenecieron en vida: collares, he-
rramientas, piedras de moler y otros
utensilios. En una de estas tumbas se
encontro una pequeila mascara de
arcilla rojiza, modelada. sus faccio-
nes parecen humanas pero sin nin-
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gun naturalismo; es un ser de gran-
des ojos saltones y boca redonda,
saliente, como si estuviera en actitud
de silbar. La nariz es grande y ancha;
unas lineas en relieve salen radial-
mente de la parte superior de la boca
hasta llegar a los ojos. Su tamafio
pequeno, hace suponer que fue usa-
da para darle rostro a alguna figura
de madera, algodon o fibras vegeta-
les. Si comparamos sus rasgos con
los de varias representaciones de se-
res humanos modelados sobre las
urnas funerarias, encontramos que
no tiene con ellas ninguna similitud;
estas son realistas a pesar de su sim-
plicidad y la mascarita no lo es; poria-
mos mejor calificarla como expresio-
nista y en todo caso, como un ser
mitico nacido de la imaginacién y no
delanaturaleza. Enunpueblohonda-
mente preocupado por el culto a la
muerte y a los antepasados, no serfa
aventurado suponer que se trata de
un espirity, un ancestro o una deidad
relacionada con el mundo del mas
alla.

Narifio es el departamento mds meri-
dional de Colombia. Su topografia lo
divide en dos zonas definidas: monta-
fias y costa. En los valles interandi-
nos altos y frios existié un denso
poblamiento prehispanico de tribus
agricultoras y sedentarias de las cua-
lesatin quedan descendientes. Hasta
ellas llegd una marcada influencia de
las culturas preincaicas y cuando co-
menzolaConquista, atn eran tributa-
rias del poderoso soberano de El
Cuzco. De sus profundas tumbas de
pozo con camara lateral se obtuvie-
ron dos mascaras de ceramica color
marrén claro; una redonda, de ojos y

boca formados por pequefios aguje-
ros ovalados, nariz modelada y tiras
en relieve sobre la frente formando
untocado. Laotra, alargada, con fren-
te alta, ojos formados por agujeros
largos v boca hecha con un corte
curvo que le da un gesto desdefioso;
tiene peinado con capul y orejeras
circulares. las dos son mascaras fu-
nerarias, pero bien se aprecia en ellas
la diferencia de clase: el hombre sen-
cillo y el orgulloso sefior. Esta dife-
renciacion social en vida, se conti-
nuaba en la muerte; el noble era ente-
rrado con su lujoso atavio rico ajuar
funerario y aveces con sus mujeres y
esclavos; elhombre corriente llevaba
apenas sus armas y sus ollas.

Enla costa narifiense, zona de Tuma-
co, quedd un valioso legado arqueo-
légico de miles de piezas de cerami-
ca. es una regiéon donde apenas co-
mienzan las explotaciones cientificas,
pero ya museos y colecciones parti-
culares tienen muchas de estas figu-
ras de arcilla cocida, que por su varie-
dad de motivos y formas se conside-
ran como la mas acabada expresién
de la alfareria prehispanica en Co-
lombia. Allilas mascaras son frecuen-
tes y variadas. Hemos tomado algu-
nos ejemplos, en la imposibilidad de
describirlas todas.

Tenemoslas mascaras con figurasde
seres miticos, mezcla de humano y
de animal. Son piezas de ojos salto-
nes, nariz prominente y boca grande,
abierta, con dos gigantescos colmi-
lios. Se tomaron estos como lo mas
significativo del felino, para expresar
lafiereza, la fuerza fisica. Es el tipo de
mascara ciega, que se colocaba so-
bre figuras de madera o fibra y que




muchas veces tenia un valor simbali-
co por si sola, representando la duali-
dad hombre-animal, que hacia pode-
rosos v temibles a los brujos.

La cultura de Tumaco modeld en ce-
ramica todos sus exponentes: sacer-
dotes, guerreros cautives, remeros,
madres con sus hijos y aun parejas
realizando el acto sexual. Encontra-
mos mascaras de viejos, con las arru-
gas marcadas en el rostro. Algunas
$On mascaras ciegas, otras tienen
perforados los ojos. La vejez, consi-
derada como la edad de la sabiduria,
merece respeto y acatamiento en los
pueblos que alcanzan una eficiente
explotacién del medio circundante;
su excedente economico les permite
tener como sabios consultores ancia-
nos. En cambio, los grupos cuya lu-
cha por la subsistencia es ardua y no
tienen excedente alimenticio, optan
por abandonarlos a su suerte en los
altimos afios, cuando ya no pueden
trabajar v se convierten en un estor-
bo.Porla prodigalidad de la tierraen
Tumaco, por los vestigios arqueolo-
gicos que muestran unasociedad con
alto desarrollo agricolay por la reite-
rada representacion de los ancianos,
evidenciamos suimportante papelen
esta sociedad.

Las mascaras funerarias con faccio-
nes humanas serenas y:apacibles, se
encuentran mucho en esta cultura,
ya sean ciegas, ya sean con 0jos per-
forados. su color, como el de toda la
alfareria de este pueblo, es el gris
clarode unaarcillabastante limpiade
impurezas; muy poco se usé la deco-
racion pintada; toda la maestria del
alfarero se concentrd en la expresivi-
dad de la forma.

Son curiosas e inquietantes las mas-
caras sin boca. También en figurillas
¥ en vasijas se representan seres a
quienes intencionalmente se deja sin
cavidad bucal. Aunque no sabemos
con certeza a qué se deba esta omi-
s16n, es posible que tenga alguna re-
lacion con el mutismo de los muertos
y se haya aplicado a piezas de utiliza-
cion funeraria; pero esto es soélo una
suposicion y sigue siendo uno de los
muchos enigmas arqueologicos por
resolver,

Las descarnadas efigies delas calave-
ras también aparecen en las masca-
ras, como materializacion de lamuer-
te, 0 como representacion de los an-
cestros.

Y por aliimo encontramos en Tuma-
co, en pequenas figurillas hechas en
molde, a los guerreros con sus ata-
vios de mascaras abiertas y el rostro
saliendo del pico entreabierto del ave
protectora,

De oro se hicieron también en Co-
lombia mascarasy enmascarados. los
hay en los tunjos que sirvieron como
ofrendas alos dioses, entre los Muis-
cas de la altiplanicie. Fueron éstos
uno de los pueblos mas adelantados

en cuanto a realizaciones materiales
y espirituales: su organizacién politi-
ca se encaminaba hacia la unidad de
un estado; su religién tuvo una varia-
da e imaginativa mitologia y un com-
plicado ceremonial; descollaron como
agricultores, comerciantes, orfebres
y alfareros, aungue no como guerre-
ros. Eran gente pacifica, que al ini-
ciarse la Conquista se encontraba
rodeada de hostiles enemigos Cari-
bes a cuyas manos habia perdido par-
te de su territorio.

Los Tunjos eran figuritas de oro que
representaban a los donantes y se
colocaban dentro de ofrendatarios de
ceramica, en las casas ceremoniales.
A través de ellos podemos conocer a
todos los miembros de la sociedad
Muisca, con sus diferentes trajes,
armas, utensilios. Muchos llevan
mascaras y representan a los partici-
pantes en las ceremonias religiosas
descritas por Vicente Restrepo de la
siguente manera:

“Celebrabanse en las anchas carre-
ras que conducian al cercado del jefe
del estado o cacicazgo, quien asistiaa
ellas acompanado de los principales
de su dominio y de un crecido nume-
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ro de subditos. Pintabanse de bijay
de jagua los que se exhibian en ellas,
engalanabanse con variados trajes y
disfraces, se ataviaban condiademas,
medias lunas, patenas, collares y na-
rigueras de oro y mucha plomeria, y
marchaban divididos en cuadrillas.
Cada cual ostentaba su riqueza: mu-
chos representaban animales y se
mostraban cubiertos con pieles de
leones, tigres vy 0sos. Los sacerdotes
llevaban puestas coronas de oro en
forma de mitras. Seguianles una pro-
longada cuadrilla de hombres pinta-
dos sin disfraz ni joya alguna. Estos
lloraban implorando al Sol y a Bochi-
¢a por su zipa o cacique, y pidiéndo-
les les concediesen lo que pedian.
Para hacer mas patentes sus ruegos,

UNIVERSITAS Humanistica

90

flevaban la cara cubierta de mascaras
con lagrimas pintadas. Luego entra-
ba otra numerosa compaiiia, riéndo-
se los unos con estrépito y saltando
de alegria, diciendo otros que ya el
Solles habia concedido lo que pedian
fos delanteros. En pos de estos iban
otros disfrazados con mascaras de
oro, arrastrando sus mantas por el
suelo, como para barreralacarreraa
fos que les seguian. Estos ricamente
adornados, bailaban y cantaban al
sonde los fotutos, tambores, flautas y
zamponias. Detrasvenia el zipa o caci-
que, lujosamente vestido; lo acompa-
fiaban y seguian los principales y el
séquito de gente que tenia a su servi-
cio. Cuando llegaban al fin de la ca-
rrera presentaban las ofrendas a sus
idolos y luego volvian por la misma
hasta llegar a la casa del cacique.
Este alababa las invenciones de li-
breas, juegos, danzasy entretenimien-
tos; premiaba con algunas mantas a
los que habian salido con mayor luci-
miento y les distribuia mucha chicha
para que volvieran a sus casas a aca-
bar en ellas la fiesta, como era cos-
tumbre, embriagandose”.

La ceremonia de iniciacién de un
nuevo cacique entre los Muiscas, cred
el mito de El Dorado, tras el cual
vinieron los conquistadores. Juan
Rodriguez Freyle nos la describe asi:
“Era costumbre entre estos natura-
les que el que habia de ser sucesory
heredero del sefiorio o cacicazgo de
su tio, a quien heredaba, habia de
ayunar seis afios, metido en una cue-
vaquetenia dedicaday sefialada para
esto, y que en todo este tiempo no
habia de tener parte con mujeres, ni
comer carne, sal, n aji, y otras cosas

que les vedaban; y entre ellas que

durante el ayuno no habian de ver el
sol; sélode noche tenianlicenciapara
salir de la cueva y ver la luna y estre-
llas y recogerse antes que el sol los
viese; y cumplido este ayuno y cere-
monias se metian en posesion del
cacicazgo o sefiorio, y la primera jor-
nada que habian de hacererairala
gran laguna de Guatavita a ofrecer y
sacrificar al demonio, que tenian por
su diosy sefior. La ceremonia que en
éstos habiaeraque en aquella laguna
se hacia una gran balsa de juncos,
aderezabanla y adornabanla todo lo
mas vistoso que podian; metian en
ella cuatro braseros encendidos en
que dese luego quemaban mucho
modque, que es el sahumerio de estos
naturales, y trementina con otros
muchos diversos perfumes. Estabaa
este tiempo toda la laguna en redon-
do, con ser muy grande y hondable
de tal manera que puede navegar en
ella un navio de alto bordo; la cual
estaba coronada de infinidad de in-
dios e indias, con mucha plumeria,
chagualas y coronas de oro, con infi-
nitos juegos alaredonda, yluego que
en la balsa comenzaba el sahumerio,
lo encendian en tierra, de tal manera,
que el humo impedia la luz del dia.”
“A este tiempo desnudaban al here-
dero en carnesvivas y lo untaban con
tierra pegajosa v lo espolvoreaban
con oro en polvo y molido, de tal
maneraque iba cubierto todo de este
metal. Metianle en labalsa, en la cual
iba parado, vy a los pies le ponian un
gran montén de oro y esmeraldas
para que ofreciese a su dios. Entra-
ban con él en la balsa cuatro caci-
ques, los mas principales, sus sujetos
muy aderezados de plumeria, coro-
nas de oro, brazaletes y chagualas y




orejeras de oro, también desnudos, y
cada cual llevaba su ofrecimiento. En
partiendo la balsa de tierra comenza-
ban los instrumentos, cornetas, fotu-

tos y otros instrumentos y con esto:

una gran voceria que atronaba mon-
tes y valles, y duraba hasta que la
balsa llegaba al medio de la laguna,
de donde, con una bandera, se hacia
sefial para el silencio.”

“Hacia el indio dorado su ofrecimien-
to echando todo el oro que llevabaa
los pies en el medio de lalaguna, y los
demas caciques que iban con ély le
acompafiaban, hacian lo propio; lo
cual acabado, abatian la bandera que
en todo el tiempo que gastaban en el
ofrecimiento la tenian levantada, y
partiendola balsa atierracomenzaba
la grita, gaitas y fotutos con muy lar-
gos corros de bailes y danzas a su
modo; con la cual ceremonia recibian
al nuevo electo y quedaba reconoci-
do por sefior y principe.”
Lamaterializacién de esta ceremonia
la hallamos en la balsa de oro encon-
trada en laregion de Pasca, hoy en el
Museo de Oro de Bogota. En ella
aparece el cacique principal, cuyo
tamafio acentiiasuimportanciay mas
pequedos los caciques secundarios,
los remeros, los portaestandartes y
dos personajes con mascaras. sabe-
mos que el soberano Muisca era un
ser divino a quien no se podia mirar;
sserian estas mascaras la proteccién
para poder dirigirse a ese poderoso
ser? ¢Serian la representacion de es-
piritus acuaticos, para congraciarse
con los habitantes sobrenaturales de
la laguna? ¢Serian simbolos de la ca-
tegoria, social o religiosa de quienes
lallevaban? No podremos saberlo; no
hay datos sobre elloy eseritual yano

lo efectiia ningtin pueblo. Pero tene-
mos la evidencia palpable de la mas-
cara en la balsa de oro, como instru-
mento fundamental en la mas impor-
tante ceremonia del culto entre los
indigenas que poblaron el territorio
de Colombia.

Se conservan atn algunas mascaras
de los Muiscas. Entre las que guarda
el Museo del Oro tenemos unaelabo-
rada en una placa delgada; los ojos y
labocaestanenrelieve, lomismoque
la nariz, fina y larga. Es clega y tiene
agujeros laterales para sujetarla a a
idolos de madera o algodon. Vicente
Restrepo, en su libro “Los Chibchas
antes de 1a Conquista” menciona una
gran mascara de oro con aberturas
en los ojos. Otro tipe de mascara
Muisca se conserva en el Museo
Nacional, de Bogota. La lleva puesta
fa momia de un nifio y esta fabricada
en tejidos de fibra. La costumbre de
embalsamar los cadaveres la practi-
c6 ese pueblo, extrayéndoles las vis-
ceras y sometiendo el cuerpo a un
tratamiento con resina vegetal. La
momiadel pequenollevaademasuna
corona de plumas y un collar.

De los Quimbayas, que habitaron las
orillas del rio Cauca en la region del
Quindio conserva el British Museum
una camara de oro hallada en el pue-
blo de Calarca. Duque Gémez dice:
“Combina este ejemplar muy avanza-
dastécnicas dela orfebreria Quimba-
yay es notable por su extraordinario
pulimento. Desde el punto de vista
artistico suvalor es todavia mas signi-
ficativo por la fuerza expresiva de
esta representacion antropomorfa.
Para nosotros, la mascarilla en cues-
tion representa una figura muerta. El
detalle mas interesante de esta pieza

es la boea, que tiene entreabierta y
que deja ver una dentadura con clara
representacion de mutilaciones, tan-
to en los dientes superiores como en
los inferiores. Las mutilaciones se
observan en todos los dientes y su
tipo varia en unos y en otros pues en
tanto que los superiores muestran al
parecer la técnica de la incrustacion,
enlosde abajoseve claramenteladel
limado. En uno y otro caso, segtm
parece demostrarlo la fotografia, la
mutilacién se hizo en los incisivos
centrales, enloslaterales, enlos cani-
nosy atn en los premolares, tanto de
abajo como de arriba. Enla mandibu-
la, en el primer premolar derecho,
aparece sefialada una incrustacion.
de este modo, la mascarilla de Calar-
¢4 mostraria un patron de mutilacion
dentaria mixto, con interesantes va-
riantes aun dentro de cadatipo repre-
sentado, como no se encuentra en
ninguno delos casosregistrados para
Meéxico y otros paises de América”.

Mascaritas similares a la descrita
anteriormente, pero muy pequeifias,
se encuentran en el Museo del Oro;
fiene agujeros laterales que permiten
unirlas como cuentas de collar. De
nariz finamente modelada, grandes
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parpados, ojos y boca cerrados, son
efigies de muertos y su uso en colla-
res indica la representaciéon simboli-
ca de los antepasados en el atuendo
de los jefes o guerreros. De la zona
Quimbaya vino también una peque-
fia méscara ciega, de oro. Tiene los
vjos saltones, del tipo llamado “gra-
nos de café”, los labios gruesosy una
prolongacion hacia abajo que forma
una especie de pechera. Dos aguje-
ros en los hombros servian para ase-
gurarlasobre una imagen de madera
o fibra.

La orfebreria Calima tiene un estilo
en el cual se unen la depuracién téc-
nica, la pureza del material y la deco-
racion por repujado, martillado, inci-
siones y relieves, como rasgo predo-
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minante en las piezas. Las mascaras
que de alli se conocen las podemos
clasificar en fres clases: las ciegas,
las que tienen agujeros para los ojos
y las que presentan boca abierta y
ojos con orificios. Las primeras son
pequefias, estan trabajadas en relie-
ve sobre delgadas laminas, con ojos
circulares, cejas arqueadas, bocaque
muestra los dientes y lineas que sa-
lendelabasedelanarizalas meiillas,
dandolesaspecto felino. Alaalturade
las orejas se prolongan en dos tiras,
laterales y tienen varios huecos pe-
quefios en los bordes, que servian
para sujetarlas a figuras de madera,
barro o fibra. Eran los rostros idea-
dos para los idolos.

Las segundas son mas anchas que
altas,también hechas enlaminas, con
rasgos incisos y repujados. Los ¢jos
son almendrados y apenas el circulo
de la pupila estda horadado; la nariz
mediana y saliente y la boca rectan-
gular siempre muestra los dientes.
Algunas llevan nariguera y decora-
cién de animales estilizados en la
parte inferior, Su tamano coincide
con el de una cara humana y los
orificiosde sostén sonlaterales. Eran
los rostros idealizados paralos muer-
tos.

Entercer lugar tenemos aquellas con
ojos v bocas agujereados, para poder
mirar y hablar de sin estorbo. Su
tamaifio es el natural y sus facciones
realistasy delicadamente modeladas;
debieron pertenecer a caciques o
guerreros; eran los rostros ideales
para los vivos.

Enlazona Calima los brujos y curan-
deros mascaban hojas de coca tosta-
das, mezcladas con cal, para lograr
un estado contemplativo de éxtasis y

comunién con los dioses. La cal se
guardaba en recipientes llamados
“poporos”, hechos de calabazos de
ceramica o de metal y se sacaba de
alli con un palito o una especie de
alfiler de oro, adornado con figuritas
de hombres o animales, Una de estas
cabezas de alfiler muestra un hom-
bre con una mascara de cabeza de
ojos y boca rectangulares, sin nariz,
con peinado escalonado y grandes
aretes circulares; exactamente igual
a la que porta uno de los enmascara-
dos agustinianos. La pieza es movil,
se puede despojar de la mascara. A
pesar de su pequeiisimo tamaiio, es
una figura meticulosamente acaba-
da, con minuciosos detalles decorati-
vos, es un verdadero alarde de pre-
ciosismo en la orfebreria.

En el pueblo de Pedregal, en Tierra-
dentro, se ‘encontré una pequefia
méscara ciega, exquisitamente tra-
bajada en oro; con el estilo ornamen-
tado de Calima. Esla figura de un ser
con grandes colmillos, orejas de mur-
ciélagoy untocado formado porvolu-
tasy circulos. laforma agustiniana, el
estilo Calima y el hallazgo en Tierra-
dentro, nos muestran la relacion en-
tre culturas en la época precolombi-
nay sumutua influencia. Esta masca-
rita, que probablemente formo parte




de un idolo, debié llegar por inter-
cambio comercial, como obsequio o
como botin de guerra, a la region de
Tierradentro.

De Nariiio proviene una mascara de
oro, ciega, derostro rectangular, ojos
circulares, narizlargay perfilada, boca
grande y redondeles en las mejillas,
que nos recuerda la imagen del “dios
lloroso”, que aparece tallado en la
Puerta del Sol de Tiahuanaco, Boli-
via, y que se encuentra también en la
ceramica v los tejidos del Pertt alre-
dedor del afio 1.000 D.C. Encontrada
en Colombia, nos confirma la rela-
cién entre las culturas peruanas y los
pueblos preincaicos.

Las calaveras enmascaradas las co-
nocemos a través de informacién de
cronistas e historiadores y también
por vestigios arqueolégicos. Pedro
Cieza de Leédn, en su “Cronica del
Perti”, hablando de los indios Pozo
del occidente colombiano, dice:
“Dentro de las casas de los sefiores
habia, entrando en ellas, una rengle-
radeidolos que tenian cada una quin-
ce o veinte, todos a la hila, tan gran-
des como un hombre, los rostros
hechos de cera, con grandes visajes,
de laformay manera que el demonio
se les aparecia dicen que algunas
veces, cuando por ellos era llamado,
se entraba en los cuerpos y talles de
estos idolos de palo, y dentro dellos
respondia; las cabezas son de calave-
ras de muertos”,

Ezequiel Uricoechea, relata de los
Armas del Valle del Cauca:

“que practicaban la idolatria es muy
claro pues en las casas de los caci-
ques se encontraban, bien hileras de
idolos, quince hasta veinte en name-
ro, puestos a la entrada, o bien cuar-

tos muy bien aderezados con éstos
sus dioses. Los idolos eran regular-
mente hechos de madera, de figura
humana y con caras disformes he-
chas de cera, sobre las calaveras de
aquellos que habian muerto a sus
manos”.

La arqueologia aporta varias calave-
ras encontradas en una cueva de la
Sierra del Perija, territorio donde
moran los actuales Yukos, indigenas
delengua caribe. Una de estas piezas
esta cubierta con una capa de arcilla
y resinas de color marrén oscuro; los
ojos v la boca formados por agujeros
rectangulares; en la punta de la nariz
incrustada verticalmente una peque-
fia tira de fibra vegetal y con una faja
en la frente, que remata en dos circu-
los sobre las sienes. Otra, de un nifio,
lleva pequefiasincrustaciones de con-
cha.

Los Pijaos, ya nombrados, usaron
mascaras de piel humana. Victor Be-
doya, en su libro “Pijacs y Quimba-
yas”, nos dice:

“Los Pijaos se pintaban el cuerpo con
bija v otras sustancias colorantes;
entraban en batalla dando gritos des-
aforados, con el fin de meter miedo a

sus enemigos; fabricadbanse mdsca-
ras con la piel del rostro de los enemi-
gos muertos; tocaban fotutos, zam-
bombas, carracas, trompetas hechas
con las canillas de los vencidos, tam-
bores, pitos de cobre o de barroy a
veces de oro, ocarinas, silbosy entra-
an en batalla formando escuadrones
imponentes”.

De los Muzos, grupo caribe que ocu-
pabala regién esmeraldifera del mis-
mo nombre, en la cordillera oriental,
ia cual habian arrebatado a los Muis-
cas, nos dice Lucas Fernandez de
Piedrahita que:

“eranmuchisimosy tan barbaros que
afirmaban que al principio del mundo
hubo de la otra banda del rio grande
dela Magdalena unasombradehom-
bre que siempre estaba recostada, a
quien llamaban en su idioma Are: y
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que esta sombra labré en maderalos
tostrosdehombresymujeresyechan-
dolos en el agua, se levantaron vivos
v los caso y dividio después para que
cultivasen la tierray después desapa-
recid, dejandolos por primeros pa-
dres de todos los indios”.
Encontramos en este relato un mito
de creacién en el cual la mascara
tiene un importante papel. Are es el
dios creador y de sus manos salen,
labrados en madera, los rostros de
los primeros padres, aquieneselagua
transforma en seres vivos. Llama la
atencion el que solo labraralas caras;
se les da importancia mayor como
elementos constitutivos del ser hu-
mano, los cuerpos pasan a segundo
plano, ni siquiera se los nombra. Es
de lamentar la poca informacién so-
bre este grupo, que no permite ahon-
dar en el estudio del relato, y 1a total
carencia de vestigios arqueologicos,
que pudieran dar noticias sobre el
ritual.

No debemos olvidar las otras masca-
ras, las desaparecidas. Aguellas que,
por haber sido fabricadas con mate-
riales perecederos, como cortezas,
tejidos 0 madera, no se conservaron
hasta nuestros dias, fueron destrui-
das por la humedad, el calor, Ia lluvia
y engeneral, porlaaccion del tiempo.
Existe una maneraindirecta de cono-
cerlas, mirando las que fabrican y
Hlevan los grupos indigenas actuales
delos llanos y de las selvas colombia-
nas. Ellos, que no trabajan el oro y
apenas hacen ceramica doméstica,
son en cambio excelentes tejedores
de algoddn vy fique, espartos y hojas.
Y para elaborar sus mascaras utilizan
lamadera, las cortezas de los arboles,
las telas, las pinturas sacadas de plan-
tasy raices, las plumas de las aves, las
pieles de los animales, los dientes de
felinos y monos, los caracoles, las
conchas y las semillas.

Son mascaras menos duraderas que
las de metal, piedra o ceramica, pero
mucho mas ligeras, mas variadas,
mas vivas. Miles de ellas se hicieron
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en el pasado y fueron mucho mas
numerosas que las liticas y metdlicas.
Por eso no debemos olvidarlas al ha-
cer este recuento. Ellas enriquecie-
ron, con su variedad de colores y
formas, el magico universo de mas-
caras y enmascarados precolombi-
nos.

CONCLUSION

Hemos visto la mascara a través de
muy diversas culturas en la América
precolombina. Entera, media, de
boca, de nariz, abierta, mévil, dorsal,
multiple, como yelmoy como antifaz.
El hombre prehispanico desplegé
toda su imaginacion para multiplicar
sus formas y maneras.

Hecha de los mas variados materia-
les: oro, madera, ceramica, piedara,
fibrasy vegetales, pencas de maguey,
mosaicos de piedras preciosasy hast-
ga piel humana, muestra la habilidad
para la escogencia, transformacion y
utilizacién de todos los productos que
la naturaleza puso a la mano de los
artifices indigenas.

Conocimos dioses, hombres vivos vy
muertos, calaveras y animales enmas-
carados. En el juego vital de la super-

viviencia, de la superacion del mun-
do real y de la busqueda de maltiples
planos de realizacién, el hombre
americano enmascaré la existencia
para abrir nuevos mundos, para am-
pliar posibildiades, por medio de los
versatiles rostros culturales,

La funcién de la mascara se nos pre-
senta abarcando casi todos los cam-
posy las etapas, tanto de la existencia
terrenal como de la sobrenatural. En
la religion la vemos como elemento
indispensable para la conjuncion de
hombres y dioses, imbuida de todas
las fuerzas y potencias de los seres
divinos. Es el vehiculo portador de
los ancestros en suregreso ala tierra
y la encargada de conducir los muer-
tos a la vida extraterrena.

En el ambito politico encarna y man-
tiene el poder de nobles y soberanos.
Especialmente es lazo de unién entre
los clanes, simboliza los antepasados
y es elemento de identidad étnica;
engalanalasceremoniasy es comple-
mento en el ritual de la misicay la
danza.

Bélico instrumento en las batallas,
espanta y destroza tanto como las
lanzas, garrotes y dardos; su veneno
esletal como el de las flechas empon-
zofiadas. Afrae magicamente a los
animales en las partidas de caza; dis-
tingue a guerreros y sacerdotes e
idealiza y purifica a los muertos.

Es, en resumen vy sencillamente, la
otra cara; la siempre anhelada por la
humanidad inconforme @
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