IA méscara, tiene su mas sencilla
expresién en la pintura facial, cos-
tumbre que tuvieron la mayorfa de
los indigenas prehispanicos de Co-
lombia, quienes unas veces por: pla-

cer estético, otras veces por norma
social y otras por ritual mégico, deco-
- turada en etapas, sobre la vida y las
“ costumbres de aquelios pnmeros
-colombianos. :
"Amedida que: el hombre colombiano

raron sus caras con variados disefios.

La Colombia prehispénica, cruce de
caminos, punto de encuentro y quiza
de difusién entre dos grandes cen-

tros de civilizacién -Mesoaméricay -
los Andes Centrales- fue un mosaico
de pueblos tan diversos enlenguajey

costumbres, como diverso es su te-
rritoric de selvas y montafias, de lla- -
nuras y costas, de regiones de Huvia_. '_

constante o de prolongada sequia.

La arqueologia, en su bisqueda de
vestigios materiales para la recons-' o
truccién de antiguas culturas; laetno-
historia con su estudio de los grupos
que se enfrentaron al conquistador

europeo; 1a etnografia con el aporte
de sus investigaciones sobre los abo-

rigenes actuales v, desafortunada-

mente, la guaqueria con su labor des-
tructora de datos culturales para la
consecucién de objetos codiciados
por coleccionistas, han sido las fuen-

tes para la obtencién de una informa-

cién, incompleta atn pero ya estruc-

adquiria, vahendose de experiencias

-de ingenjosos inventos, un dominio
" cada vez mayor de su medio ambien-
- te natural, su sistema de creencia se
enriquecia con una mitologia com-".
plejay un culto astral de ceremonial.
~ comunitario, que se reahzaba princi-
palmente en las etapas’ indicadoras-
delos cambios en edady statusdelos

1nd1v1duos, o de los acontecimientos

mas 1mportantes paralas socxedades .
- Es en este campo de actmdades so--
v c1a1es y religiosas donde Ia mascara

' ocupa un lugar destacado como ele-

'm_:ento primordiai en la parafernalia

sacerdotal, guerrera y funeraria. La
encontramos en casi todos los gru-
pos que habitaron el pais en la época
prehistérica.

La mascara, considerando como tal
el cambio en forma, color o condicion
del rostro, tiene su maés sencilla ex-
presion en la pintura facial, costum-
bre que tuvieron la mayoria de los
indigenas prehispanicos de Colom-
bia, quienes unas veces por placer
estético, otrasveces por normasocial
y otras por ritual magico, decoraron
sus caras con variados disefios, he-
chos con colorantes anaranjados sa-
cados delasemilla delabija, onegros
del zumo del fruto de la jagua.

‘Los Tairona de la Sierra Nevada de

Santa Marta, se destacaron principal-
mente en urbanismo, arquitectura y
eficazutilizacion de los recursos agri-

* Publicado en: Revista de Arqueologia, Afic VI, N*
54, octubre 1985.©

o Chaves Mendo;
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colas de diferentes pisos termicos;
ocupan lugar de preeminencia entre
las sociedades precolombinas. Sus
ciudades, integradasalaorografiaya
la flora de la Sierra, sus sistemas de
depésito y conduccién de aguas, sus
tumbas subterraneas, su ceramica,
sus collares de cuarzo, agata y corna-
lina, formaron un conjunto extraordi-
nario no sélo como exponente de una
estética refinada, sino como docu-

mentos para testimoniar una tradi- 7o
cién de técnicas solo posible median-

te una organizacion socio-econémica
bien estructurada.
Desafortunadamente, de su sistema
de creencias, de su mitologia v su
ritual apenas tenemos escasas refe-
rencias y ello hace que se escape la
significacion de muchas delas piezas
de su orfebreria, entre las cuales se
destacan figuritas humanas, huecas
y elaboradasala“ceraperdida”, ador-
nadas con complejos tocados y que
sostienen en sus manos, horizontal-
mente, barras ornamentales en sus
dos extremos, como lo hacian los
sacerdotes entre los pueblos mayas,
en Mesoamérica. Creemos que estas
figuritas representan “naomas”, po-
derosos sacerdotes cuyo poder esta-
ba por encima del de los caciques; y
entre ellas, aquellas que tienen pro-
minentes hocicos de felinos o sau-
rios, deben ser imagen de estos mis-
mos personajes, pero enmascarados
paracompenetrarse con las deidades
y obtener o su proteccion o sus pode-
res. Apoyamos esta suposicion en el
importante papel que juega la masca-
raenlamitologia delos Kogi, descen-
dientes de los Tairona que atin pue-
blan las estribaciones del norte de la
Sierra Nevada.
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- De piedra queda un ejemplo de mas-

caraTairona, proveniente del rio Cor-
doba, que tiene forma de un rostro
humano de ojos saltones, pequefia

" nariz y boca con lengua afuera, ador-
" nada con un grabado de canales an-
-* chos que a partir de los labios circun-

da el centro de la cara.

. Los Caribes, expertos en guerras y
. venenos, se pintaban el rostro con
' colorantes obtenidos del achiote y la
" jagua y, para aumentar el terror de

sus enemigos, arrancaban la piel del

“. - rostro de los prisioneros y con ella
~ fabricaban méscaras que portaban en

" las batallas. De laregion Pijao provie-

' ne una mascara en ceramica que re-

‘- trata fielmente el tipo fisico de estos
7. aborigenes; cara alargada, pomulos

pronunciados, ojos de espesos parpa-
dos y una gran nariz curva que arran-
cadelafrenté, mas arribadel nivel de
los ojos y que presumiblemente es
una de aquellas narices postizas de
ceraque usaron Mayas y Caribes, tal
vez con una finalidad puramente es-
tética, tal vez para imitar los picos de
las aves. Tres pequeifias perforacio-
nes en el menton, debieron servir
para colocar alli plumas o canutillos
como adornos.

En las amplias y fértiles llanuras del
Caribe, bafiadas por los rios Sina y
San Jorge y aprovechadas para la
agricultura por un ingenioso sistema
de canales de riego, una sociedad de
agricultores, tejedores, orfebres, al-
fareros, guerreros y comerciantes,
alcanzo a unificar su gobierno en tres
grandes caciques hermanos, de quie-
nes dependian muchos otros caci-
ques menores. Los vestigios arqueo-
légicos alli encontrados presentan,
tanto en la ceramica como en la orfe-




breria, evidencias de una compleja
estructurareligiosa, corroboradapor
los datos de cronistas sobre edifica-
ciones ceremoniales que guardaban
figuras de madera de tamafio natural
recubiertas de lamina dorada y ha-
macas llenas de ofrendas de oro. De
sus tumbas se han extraido narigue-
ras, aretes, remates de baston y col-
gantes de collar, todos ellos de fino
acabado, con motivos queinsisten en
la repeticion de los animales del me-
dio ambiente y que pudieron ser indi-
cadores de representacion totémica,
aunque se carece de informacion
detallada sobre su organizacion so-
cial y religiosa para precisar el signi-
ficado. El Museo del Oro conserva
tres piezas interesantes para nuestro
estudio; una mdscara colgante que
muestra un rostro apenas delineado

que lleva en la boca un extrafio arte- -

facto que podria ser un instrumento
musical, y otras dos con facciones de .
hombres-pajaros, muy similaresalas
de las mascaras funerarias de la cul- -

tura peruana de los Chimq, caracteri-
zadas por la nariz curva como un pico
y los ojos de ave.

Del uso de la mascara en la sociedad .
Muisca que habité el altiplano de la :

cordillera oriental, nosrefiere el Obis-

po Lucas Fernindez de Piedrahita -
que: “Otra de las ceremonias mas
ostentosas que hacian los Mozcas -
eran las procesiones, a que asistian -
sus Reyes o Caciques, respectivamen- -

te, en ciertos tiempos del afio, espe-

cialmente en el de las siembras o =
cosechas, y forméabanse éstas en cier-

tas carreras anchas (de las que trata-
remos después) de amas o menosde

media legua de longitud. Las perso- *:

nas que salian en ellas (sin que entre

en cuentalainnumerable multitud de
gente que concurria a verlas) serian
de diezadoce mil, que lanoche antes
se lavaban los cuerpos para ir el dia
siguiente mas decentemente adorna-
das, debajo de aquella falsa especie
de religién. Dividianse en cuadrillas
y parcialidades con diferentes trajes
y disfraces, arreados de patenas de
oro y otras diferentes joyas de que
abundaban, aunque todas convenia
en llevar pintados los cuerpos de bija
y jagua. Unos iban representando
0sos, otros en figura de leonesy otras
de tigres (esto es, cubiertos con sus
pieles, de cuerte que lo pareciesen) y
a este modo con otras muchas repre-
sentaciones de animales diversos.
Iban los Sacerdotes con Coronas de
oro en forma de mitras, a quienes

seguia una prolongada cuadrilla de
hombre pintados, sin disfraz ni joya
alguna sobre si, y éstos llorando y
pidiendo al Bochica y al Sol mantu-
viesen el estado de su Rey o Cacique,
yleotorgasen lasuplicayruegoaque
habia dispuesto aquella procesion,
para lo cual llevaban puestas masca-
ras con lagrimas retratadas tan al
vivo que eran de ver. Y era lo mas
gracioso de todo, que luego inmedia-
tamente entraba otra caterva dando
los unos grandes risadas y saltando
dealegria. Y diciendolosotrosqueya
el sol les habia concedido lo que los
delanteros le iban pidiendo con lagri-
mas; de suerte que de las risadas,
lloros y gritos se componia una bara-
hiinda tal cual se deja entender, y
mas viendo que en pos de aquella
alegria descompasada iban otros con
mascras de oro disfrazados y con las
mantas arrastrando por el suelo en
forma de cauda, que al parecer de-
bian de hacerlo con el fin de barrera
la carrera para que otros danzasen;
pues les iba casi pisando las mantas
otra gran muchedumbre de ellos ri-
camente adornados, bailando y can-
tando al compas triste y flematico de
sus maracas y flautas, y tras ellos
otros y luego otros, y tantos con dife-
rentes invenciones que no es facil
reducir alaplumaladiferencia de sus
cuadrillas v galas, mas propias de
pandorgas dispuestas para la ociosi-
dad que de procesiones dedicadas a
la religion”.

Asuvez, laarqueologiaaportaanues-
tra recopilacion informativa sobre la
mascara, piezas interesantes que el
Museo del Oro conserva en sus co-
lecciones; varios “tunjos” o figuritas
antropomorfas -que se colocaban
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como ofrendas dentro de gazofila-
ceos de ceramica en las casas cere-
moniales- que llevan mascarasen sus
manos, colocadasfrente alrostro; una
madscara pequeda, lisa, escutiforme,
de boca y ojos prominentes y nariz
triangular, que parece corresponder
a'las que describe Ernesto Restrepo
Tirado, “hechas para llevarias sus-
pendidas como se ve por los agujeros
que ellas tienen. En sus procesiones
sacaba muchas de éstas, vy con ellas
significaban las fases de la luna”.

Dosrepresentaciones de enmascara-
dos forman parte del séquito que
acompaia al cacique, en una de las
piezas mas conocidas del Museo del
oro: la balsa que representa la cere-
monia de El Dorado, asi descrita por
Juan Rodriguez Freyle: “Era costum-
bre entre estos naturales que el que
habia de ser sucesor y heredero del
sefiorio o cacicazgo de su tio, a quien
heredaba, habia de ayunar seis afios,
metido en una cueva que tenia dedi-
cada y senalada para esto, y que en
todo este ttempo no habia de tener
parte con mujeres, ni comer carne,
sal, ni aji, y otras cosas que les veda-
ban; y entre ellas que durante el ayu-
no no habian de ver el sol; solo de
noche tenian licencia para salir de la
cuevay ver la lunay estrellas y reco-
gerse antes que el sol los viese; y
cumplido este ayunoy ceremonias se
metian en posesion del cacicazgo o
sefiorio, y la primera jornada que
habiandehacererairalagranlaguna
de Guatavita a ofrecer y sacrificar al
demonio, que tenian por su dios y
sefior. La ceremonia que en éstos
habia era que en aquella laguna se
hacia una gran balsa de juncos, ade-
rezabanla y adornabanla todo lo mas
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vistoso que podian; metian en ella
cuatro braseros encendidos en que
dese luego quemaban mucho mo-
que, que es el sahumerio de estos
naturales, y trementina con otros
muchos diversos perfumes. Estabaa
este iempo toda la laguna en redon-
do, con ser muy grande y hondable
de tal manera que puede navegar en
ella un navio de alto bordo; la cual
estaba coronada de infinidad de in-
dios e indias, con mucha plumeria,

chagualas y coronas de oro, con infi-
nitos juegos alaredonda, y luego que
en la balsa comenzaba el sahumerio,
lo encendian en tierra, de tal manera,
que el humo impedia la luz del dia.”
“A este tiempo desnudaban al here-
dero en carnes vivas y lo untaban con
tierra pegajosa y lo espolvoreaban
con oro en polvo y molido, de tal
manera que iba cubierto todo de este
metal, Metianle en 1a balsa, en 1a cual
iba parado, y a los pies le ponian un
gran montén de oro y esmeraldas
para que ofreciese a su dios. Entra-
ban con él en la balsa cuatro caci-
ques, los mas principales, sus sujetos
muy aderezados de plumeria, coro-
nas de oro, brazaletes y chagualas y
orejeras de oro, también desnudos, y
cada cualllevaba su ofrecimiento. En
partiendo la balsa de tierra comenza-
ban los instrumentos, cornetas, fotu-
tos y otros instrumentos y con esto
una gran voceria que atronaba mon-
tes y valles, y duraba hasta que la
balsa llegaba al medio de la laguna,
de donde, con una bandera, se hacia
sefial para el silencio.”

“Hacia el indio dorado su ofrecimien-
to echando todo el oro que llevaba a
los pies en el medio de lalaguna, y los
demas caciques que iban con él y le
acompaiaban, hacian lo propio; lo
cual acabado, abatian la bandera que
en todo el tiempo que gastaban en el
ofrecimiento la tenian levantada, y
partiendo la balsa atierra comenzaba
la grita, gaitas y fotutos con muy lar-
gos corros de bailes y danzas a su
modo; con la cual ceremoniarecibian
al nuevo electo y quedaba reconoci-
do por sefior y principe.”

La cultura Quimbaya se conoce por
sus orfebres, los maestros del oro,




los que decantaron el metal el domi-
nio del tiempo de coccién, el control
de las temperaturas, la precisién de
las mezclasyladestrezaen latécnica
de los moldes cerrados o “cera perdi-
da”, pararealizarun conjunto de ador-
nos, objetos ceremoniales y utensi-
lios de trabajo. Los caciques Quimba-
ya asentaron sus sefiorios en tierras
del Quindio y combinaron el cultivo
del maiz con la elaboracion y el co-
mercio de mantas y sal. Sus mascaras
de oro son ejemplo del sobrio estilo
que los caracteriza; linea puras, su-
perficies lisas, decoracién somera,
rasgos naturalistas y expresiones se-
renas. El British Museum guarda un
ejemplar con nariguera y dentadura
deincisivos limadosy con perforacio-
nes donde debieron incrustarse pie-
dras ornamentales.

Sebastian de Belalcazar y sus solda-
dos, al llegar al Valle del Caucaen el
siglo XVI, encontraron diversos gru-
pos indigenas establecidos en aque-
lla region, denominada arqueoldgi-
camente como “Calima”, dondeseha
hallado el oro fino, el de mas quilates,
elaborado en laminas flexibles me-
diante el martillado, paradespués con
el recorte y repujado, formar diade-
mas, pectorales, narigueras, aretes y
collares, de complejo disefio y abun-
dante ornamentacion. Las mascaras
de oro de Calima contrastan en su
sobriedad con el barroquismo de las
otras piezas; son anchas, casi planas,
perfilados los ojos y la boca entre-
abierta mostrando los dientes, la na-
riz se destaca modelada, las pupilas
agujereadas y algunas llevan decora-
cién estilizada de simios en el men-
ton. Algunas son de tamafio natural,
pero otras doblan la dimensién y aun-

que su uso funerario es cbvio por
hallarse en las tumbas, pudieron ser,
en vida de sus poseedores, utilizadas
ritualmente por sacerdotes y guerre-
ros, o sobre las caras de idolos de
madera o piedra.

En Calima se han hallado largos alfi-
leres que rematan en forma humana;
setratade enmascarados cuyacareta
puede quitarse para dejar ver la cabe-
za. Esnotable que estas piezas tienen
una gran similitud -a pesar de alcan-
zar apenas 6 cm. de altura- con los
grandes enmascarados de piedra de
San Agustin; en ambos casos se trata
de mascaras de cabeza que cubrenla
caray el craneo v hay corresponden-
cia en el estilo y en Ia forma.

En las caretas de ceramica de la re-
gion Calima no existe una unidad
formal como en las de oro. Unas,
circulares, muestran personajes de
nariz curva, exageradamente promi-
nente y con nariguera, que corres-
ponden a la descripcion fisica de los
Caribe; otras, ovaladas, destacan ante
todo la decoracidon facial, con ser-
pientes modeladas a los lados del
rostro, de la mandibula alas sienes o
con lineas y puntos sobre las mejillas.
Ojos y bocavan horadadosy sutama-
fio natural hace suponer una utiliza-
cion directa sobre la cara.
Losescultores de piedradeSan Agus-

tin, Aguabonita y Moscopan, supie-
ron dar cuerpo en grandes bloques
de andesita a sus deidades y a sus
héroes. Dentro de los variados temas
que trataron, valiéndose del simbolo
de los seres fantasticos -hombres ja-
guares, bestias humanizadas o ani-
males imaginarios- esculpieron sa-
cerdotes de cabeza totalmente cu-
bierta por una gran mascara que des-
cansa sobre sus hombros y se apoya
en un palo que sostiene con las ma-
nos; son ellos los intermediarios en-
tre el pueblo y los dioses, los deposi-
tarios de un culto que en las tribus
amazdnicas encontramos también
expresado en mascaras enormes he-
chas de corteza vegetal, con faccio-
nes simplificadas en dos rectangulos
para indicar los ojos y uno para la
boca. Esos enmascarados se encuen-
tran en Ullumbe y Quebradillas.
Por otra parte, toda la estatuaria an-
tropozoomorfaagustinianapodriaser
{a representacion de sacerdotes en-
mascarados, segun el arquedlogo
Luis Duque Gomez, quien opina que
“muchosdelos monolitos noson otra
cosa que figuras enmascaradas, con
las cuales se quiso representar las
deidades tradicionales de 1a tribu”.
En cuanto a las figuras humanas o
animales gue aparecen sobrela cabe-
za de las estatuas llamadas “doble-
yo”, podria fratarse de méascaras-yel-
mo, similares a las utilziadas en las so-
ciedades precolombinas, mayas y
mexicanas, paraindicarla proteccién
de un ser especifico, ya fuera el to-
tem, alglin espiritu o unadeidad agus-
tiniana. Los principales ejemplos de
este tipo de escultura estan en los tem-
pletes de las Mesitas del Parque Ar-
queolégicoy en el Alto de las Piedras.
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Tierradentro, region montafiosa del
departamento el Cauca, donde sus
antiguos pobladores alcanzaron un
alto desarrollo en la arquitectura fu-
neraria, con recintosmortuoriso pin-
tados y tallados, aporta dos mascaras
de oro elaboradas con la finura de
acabado que caracteriza al estilo Ca-
lima. La primera es la mascara de
Inzé, denominada asi por el lugar de
su hallazgo; trabajada en lamina re-
pujada, zoomorfa, con saliente hoci-
co que muestra una dentadura de
agudos colmillos, orejas de quirdpte-
ro v una doble franja que bordea y
corona la cabeza, adornada con hile-
rasde circulosyespirales. Eslaunion
de los rasgos destacados del felinoy
del murciélago, para dar vida a un
ente mitologico.

El otro ejemplar es una mascara cie-
ga, de lamina de oro repujada para
dar forma a una cara de narizcurvay
grande, boca apretada y marcadas
arrugas que se extienden de las ale-
tas nasales hastalas comisuras delos
labios, con tatuaje o pintura que deco-
ra las sienes y las mejillas, en lineas
curvas, espirales y circulos.

En arcilla cocida los alfareros de Tie-
rradentro nos dejaron una pequefia
mascara, que conserva gl Museo
Nacional, de ojos saltones, boca abier-
ta redondeando los labios, alta y cur-
vanarizy mejillas cruzadas por lineas
diagonales en relieve. Se debi6 utili-
zar como colgante y su significado es
dificil de precisar.

En el altiplano del departamento de
Narifio habitaron grupos de agricul-
tores, ceramistas y orfebres cuyos
ultimos exponentes fueron los Pas-
tosy Quillacingas. De aquellaregion,

reconocibles por la sobriedad de la : 
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lineay el color, conocemos mascaras
de ceramica; unas circulares y de
tamafio natural, otras mas pequefias
que debieron portar los sacerdotes o
ser su representacion, puesto que
muestran un abultamiento en lameji-
lla que indica la masticacién de la
coca, planta sagrada utilizada ritual-
mente mezclando con cal sus hojas
tostadas, como forma de trascender
1a cotidianidad e introducirse en las
regiones sobrenaturales para la co-
municacion con los dioses.
También en la orfebreria del sur de
Colombia, con claras semejanzas en
técnicas y formas con los estilos pre-
incaicos, mascaras de oro y tumbaga
inciden en la tematica de los mastica-
dores de coca.

Lacosta narifiense, con sus extensos
manglares donde penetra el mar os-
cilante de las fuertes mareas, guarda
el tesoro arqueolégico de las figuri-
llas de ceramica de la cultura Tuma-
co, modeladas con dedos expertos
pararecordarnos hoy que alli florecid
un pueblo de alfareros que supo
reconstruir en la arcilla su vida, sus
costumbres, su fauna y su universo
mitico. Entre las innumerables pie-
zas quearquedlogosy guaqueroshan
extraido de su suelo cenagoso, mez-
cladas con imagenes de guerreros,
sacerdotes, mujeres embarazadas,

aves, cuadripedos y personajes fan-
tasticos, las mascaras de ancianos
surcados de arrugas, de hombres y
mujeres con tocados diversos y ador-
nos de aretes y narigueras, mascaras
de boca felina, mascaras de calave-
ras, mascaras de seres barbados y
mascaras figurando cabezas de ja-
guares y aves que al abrir picos y
hocicos dejan ver el rostro del en-
mascarado. Algunas tienen lineas
depuradas y facciones serenas; ofras
complejas decoraciones y rasgos du-
ros; las hay irdnicas, sonrientes, so-
lemnes, placidas o fieras; todas ellas
de gran fuerza expresiva, guardado-
ras de rituales desconocidos que hi-
cieron necesaria su elaboracion con-
tinua y crearon la necesidad del mol-
de para repetirlas con variaciones
ornamentales, en tamanos que van
desde el adecuado para cubrir un
rostro hasta las mdas pequeiias que
permitian enmascarar idolos de ma-
dera, o servir de pectorales y pen-
dientes de collar. Una de ellas con
sus cuencas ovales concéntricasy su
descarnada dentadura, parece ser
representacion aurea de la muerte o
delos seres de ultratumba. Lamasca-
ra de Tumaco es la mas variada en
temas y formas, la de mas delicada
factura y de mds enigmatica funcion
en la arqueologia colombiana.

¢Cual fue el papel de todas estas mas-
caras -de madera, piedra, piel huma-
na, ceramica, oro y fibra textil- en las

~costumbres de los pueblos prehispa-

" nicos? La carencia de datos exactos

sobre sitios de hallazgo y sobre rela-
ciones con otros rasgos culturales,
nos impide fijar una funcién concreta
para cada una; pero la informacion
global sobre estas sociedades, dadas




por la etnohistoria y comparada con
los datos etnograficos de las agrupa-
ciones indigenas sobrevivientes, nos
permite intentar una generalizacion
y plantear tres principales funciones:
las mascaras ceremoniales de los ofi-
ciantes-0 sacerdotes, con su funcién
primaria de elementos y unién entre
lo profano v lo sagrado; y las masca-
ras funerarias, ciegas algunas por-
que ya no miraban al mundo, con sus
facciones idealizadas en el prototipo
del rostro deseado para el mas all3, o
con el simbolo de 1a cualidad prefe-
rente para la iniciacion de la otra
existencia. Desde luego que en este
recuento hacen falta las mascaras de
fibra, de corteza, de algodon, de plu-
mds uy las adversas condiciones
ambientales no pueden figurar den-
tro del inventario de la cultura mate-
rial de nuestros antepasados. Sin
embargo existieron y tuvieron un
papel -como las ya descritas- en la
materializacion magica de los deseos
ylostemores del hombre prehispani-
co; fueron dadoras de astucia y forta-
leza a los guerreros, receptoras de
deidades y vehiculo de ascenso a la
sacralidad paralos sacerdotes; y para
los difuntos rostros nuevos para el
ingreso al territorio espiritual ¢
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