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RESUMEN

En el presente articulo se explora, en general, la doctrina de
la armonia desarrollada en las Vorlesungen iiber die Asthetik
de Hegel, y su lugar dentro del sistema de las artes; luego se
defiende como el arte musical es, gracias a su doctrina de
la armonia, parte pristina del pensamiento especulativo o,
en otros términos, participa de la doctrina de la verdad del
sistema de la filosofia: siendo el lugar donde se experiencia lo
l6gico en lo musical.
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ABSTRACT

This article explores in general the doctrine of harmony
developed in the Vorlesungen iiber die Asthetik of
Hegel and its appropriate place within the system
of the arts, then defends how music is, thanks to his
doctrine of harmony, any pristine part of speculative
thought; in other words: music is part of the doctrine
of the truth of the Philosophic system: it’s the place of
logic’s experience on the musical.
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DESDE LA FORMULACION DE LA ESTETICA en el seno de la escuela wolffiana esta
disciplina filosofica ha trabado siempre una singular relacion con la logica.
Estas dos artes y ciencias, la una de la razon y la otra del conocimiento
sensible respectivamente, segun el mismo padre de la estética (Alexander
Baumgarten) resultan casi identificandose, pues la estética es logica pero de
la facultad cognoscitiva inferior!. Dicha unidad simultaneamente divergente
se mantendrd hasta en las Vorlesungen iiber die Asthetik’ del pensador
suabo Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1830), aunque dejando de
lado la terminologia de dicha escuela y con una especial logica de/ mundo
plenamente conciliada con la ontologia, asi la coincidencia no s6lo formal
sino caracterizada por la elevacion del pensamiento especulativo a la forma
de Sistema, con la cual supera el punto de vista finito del entendimiento y
alcanza la vision racional positiva en el Saber absoluto.

Si bien, tales lecciones no son por entero del pufio y letra del autor
son, como asegura el mismo Heidegger en su epilogo a Der Ursprung des
Kunstwerkes, “la mas detallada —por haber sido pensada desde la metafisica—
meditacion sobre la esencia del arte que posee el mundo occidental”
(Heidegger, 2001: 57/ GA'V 68). En este sentido no son en absoluto “fuentes
turbias” sino que hacen parte intachablemente de la exposicion del sistema,
es decir, en ellas habita el pensamiento, o lo que es lo mismo: el espiritu
filosoficamente se ha presentado en ellas. Como la configuracion misma del
Saber esta presente en todos los terrenos de la realidad efectiva, entonces
contemplaremos su determinacion en el terreno de la concrecion sensible de
lo Absoluto, esto es, en el arte, reduciéndonos al espectro de la doctrina de
armonia expuesto en las lecciones ya mencionadas, y subrayando su vinculo
primordial con el alma de la Ciencia de la Idea, es decir, su fundamentacioén
en la Logica (ciencia filosofica que en el Sistema indudablemente es Tpom
@IAOGOMIa).

! Puede verse este punto con claridad en: Alexander Baumgarten Aest. §. 1: «La ESTETICA
(teoria de las artes liberales, gnoseologia inferior, arte del pensamiento bello, Arte del
analogo de la razdn) es la ciencia del conocimiento sensible» (Baumgarten, 2007: 10) La
traduccion es mia. Cfr. Acroasis Logica §§.34-42; Met. §. 533 ss. y Phil. Gen. §.147.

2 Sefialaremos la paginacion de la edicion alemana de Suhrkamp de las obras de Hegel
mediante la abreviatura Wk del tomo en numeros romanos y de la pagina; no obstante,
indicaremos también las versiones espailolas.
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Cuando se trate la filosofia de la musica presente en el sistema
hegeliano, es preciso ocuparse de la doctrina porque “el ambito esencial de
la musica, [es] la ley de la armonia” (Hegel, 1989: 666 / Wk XV 171). Desde
la configuracion esencial de este arte, resulta patente el despliegue logico
de las determinaciones del pensamiento en lo musical, determinaciones
que representan de manera audible a lo Absoluto, es decir, manifiestan
musicalmente el pensamiento. Por lo cual, procederemos no desde el arte
en general, sino desde una ya restringida caracterizacion de la musica en
general; para establecer desde su determinacion esencial las cuestiones
que en el terreno de la logica hegeliana resultan manifiestas en aquella
caracterizacion hegeliana de la doctrina musical de la armonia® y su relacion
con lo sustancial de la logica.

1. Caracterizacion general de la musica en las Lecciones de Estética

EL ARTE ES LA REPRESENTACION SENSIBLE DEL ESPIRITU DEL IDEAL, es decir, la
figura inmediata del Saber absoluto, unidad inmediata-sensible de naturaleza
y espiritu. Su aparicion en la realidad efectiva de un pueblo dado conlleva

3 En un interesante pasaje que citamos a continuacion el fildsofo menciona explicitamente la
relacion entre la doctrina de la armonia y su Logica: “La escala (...) aparte de aquellas notas
que afinan entre si sin oposicion, contiene también otras que superan esta concordancia (...)
Pero si esto sucede, se destruye esa inmediata unidad y consonancia, en cuanto se aflade
una nota de resonancia, esencialmente diversa a través de la cual surge verdaderamente por
vez primera una diferencia determinada y ciertamente como oposicion. La profundidad
propiamente dicha del sonido constituye que éste proceda a oposiciones esenciales y
no tema la agudeza y el desgarramiento de las mismas. Pues el verdadero concepto es
ciertamente unidad en si; pero no sélo unidad inmediata, sino esencialmente en si escindida,
desintegrada en oposiciones. Asi, p. ej. en mi Logica he desarrollado ciertamente el concepto
como subjetividad, pero esta subjetividad, en cuanto translicida unidad ideal, se supera en
lo opuesto a ella, en la objetividad; mas atn, ésta, en cuanto lo meramente ideal mismo,
no es mas que una unilateralidad y particularidad que se mantiene frente a su otro, algo
opuesto, la objetividad, y s6lo es verdadera subjetividad cuando entra en esta oposicion y la
sobrepuja y disuelve. Asi en el mundo efectivamente real estan las naturalezas superiores,
a las que les es dado el poder de soportar el dolor de la oposicion en si [0 a las que les
es dado soportar en si el dolor de la oposicién y vencer la potencia] Ahora bien, si la
musica debe expresar de modo conforme al arte tanto el significado interno como también
el sentimiento subjetivo del mas profundo contenido, del religioso, p. €j., y ciertamente
del cristiano-religioso, en el que un aspecto capital lo forman los abismos del dolor, en su
ambito debe poseer medios que sean capaces de describir la lucha de puestos (...) Pero
que lo opuesto esté en unidad como opuesto es sin mas contradictorio e inconsistente. La
oposicion en general no tiene seglin su concepto interno, un sostén firme ni en si misma
ni en su contraposicion. Por el contrario, se van a pique en su contraposicion misma. La
armonia por tanto no puede quedarse en semejantes acordes [los disonantes puros], que no
ofrecen para el oido mas / que una contradiccion que exige su resolucion para aportar al
oido y al &nimo una satisfaccion”. (Hegel, 1989: 671-672 / Wk, XV: 182-184).
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la purificacion espiritual de la falta de libertad, pero dentro del Sistema de la
filosofia no constituye la liberacion completa del espiritu, pues en el arte, el
pensamiento no ha retornado ya hacia si mismo, s6lo

mas tarde, el espiritu va mas alld [saldra fuera] del arte para alcanzar su
mas alta presentacion [Darstellung]; la de ser no solamente la sustancia
nacida del s7 mismo, sino también, en su presentacion [Darstellung] como
objeto [Gegestand)] ser este si mismo; no solo de alumbrarse [parirse] desde
[a partir de] su concepto sino tener su concepto mismo como [por] figura,
de tal modo que el concepto y la obra de arte creada [engendrada] se saben
mutuamente como uno y lo mismo (Hegel, 1978: 409; Hegel, 2010: 805 /
Wk III 514)*.

Asi, el espiritu exige algo que el arte no ofrece: la forma pura del
concepto en y para si, por ello éste no es la instancia mas digna para la
representacion de lo Absoluto, sino el primer escalon de la procesion de
momentos del Saber absoluto, en palabras de la Enciclopedia. En el arte
musical en cuanto expresion sensible de la Idea, la objetivacion audible
del Espiritu se da simultineamente reflejando en el sonido el elemento
de la interioridad, esto es, reflejando en dicho elemento el corazon, la
esencia misma del Selbst. De este modo, la interioridad espiritual en si, en
cuanto contenido determinado en la forma del arte romantico, no puede
manifestarse en la exterioridad sino como fendémeno que desaparece con
prontitud, extinguiéndose, auto-destruyéndose en tanto que natural. En la
transitoriedad y absoluta instantaneidad del arte musical reside el caracter
objetivo del sonido penetrado por la Idea, pero dicho caracter, naturalmente
expresion del pensar, no constituye sino un signo de contenido que hallara
—dentro de las Lecciones— superacion en el arte poética, que es, por decirlo
asi, la mas universal de todas las artes.” En el mundo, la musica se encuentra
entre la esfera de la poesia y la de la pintura, de acuerdo con esta suerte
de jerarquia de las artes, no representable pero si estimable racionalmente
en la determinacion del concepto. De acuerdo con las lecciones hegelianas,
la musica es justamente la manifestacion de lo Absoluto bajo la expresion

* Dado que la estética se ve re-definida como filosofia del arte en Hegel, a diferencia de
Baumgarten que consideraba esta Ciencia como logica de la facultad cognoscitiva inferior,
ahora, por decirlo de algiin modo, sera la logica de las manifestaciones artisticas de lo
Absoluto durante las diversas situaciones de mundo o civilizaciones.

5 La musica y la poesia “seran consideradas como las artes mas adecuadas para manifestar
el Espiritu porque en ellas el medio material pierde ese primer plano que tenia en las
anteriores, sin provocar un impacto tan evidente como en aquellas” (Ramirez Luque, 1988:
295)
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del sentimiento mas puro (su elemento cualitativo), pero acompafiado por la
accion del mas férreo entendimiento (su elemento cuantitativo); gracias al
infinito haber espiritual, no se encuentra ella sencillamente en la capacidad
de expresar, sino que realmente efectiia arte en sus obras. Por el lado de
su contenido, la concrecion verdadera de todos los sentimientos, con sus
diversos matices y grados de dolor, alegria, esperanza, angustia, etc.; por el
lado de su forma, si bien emparentada con la arquitectura, se diferenciara
en su materializacion a partir, no del espacio inerte como aquella, sino
justamente de su elemento vital kat’e&oynv [por antonomasia]: el sonido,
particularmente, desde el tiempo: dimension por entero ajena a la ejecucion
del arte de Vitruvio, pero inherente a la aparicion historica de toda concrecion
espiritual en general®. Sin embargo, como el sonido se precipita en el tiempo
y con sus variaciones de magnitud ejerce su poder hasta lo mas intimo del
alma, entonces, tal efectuacion espiritual acontece sin escindir el espacio
y el tiempo sino, antes bien, por unificacion sensible se identifica tanto su
contenido (el mas puro sentimiento del corazon humano) como la pura forma
de su elemento sensible (el sonido en la temporalidad). Asi, en virtud de la
oposicion real que la constituye en cuanto tal, el fendmeno musical tiende
a la desintegracion en cuanto natural-sensible, pero en cuanto espiritual se
interioriza en la mismidad de la conciencia que retorna superandose sobre si
misma. En consecuencia, la miuisica es absoluta’, porque en ella se supera la
falsa oposicion exterior-interior.

Sobre este punto, afirma el musicologo italiano Enrico Fubini que “la
funcion de la musica [en la estética hegeliana] no consiste tanto en expresar
emociones, los sentimientos individuales, como, mas bien, en revelar al
alma su identidad “el sentimiento de si misma”, gracias a su afinidad de

¢ “Mediante la percepcion el mundo en cuanto temporal nos hace llegar a ser conscientes
de la inherente negatividad presente en todas las cosas (...) Hegel asigna la forma temporal
de la exterioridad no meramente a nuestra percepcion del mundo histdrico, sino también al
mundo histérico mismo” (De Boer, 2010: 124), De Boer cita a continuacion: “La historia
del mundo, como sabemos es luego, en general la interpretacion [Auslegung] del Espiritu
en el tiempo, tal como la Idea en cuanto naturaleza a si misma se proyecta [ausleget] en el
espacio” (Wk XII 96-97. La traduccion es mia).

7 ‘Musica absoluta’ se dice por lo menos de dos maneras: ora indicando que ésta es la
reina en el sistema de las artes, como vemos en Schopenhauer o al parecer en las doctrinas
pitagoricas, ora en el sentido mas estrictamente hegeliano, a saber: que la Idea absoluta se
representa en la musica, superando la oposicion de sujeto-objeto, es decir la Vida misma se
manifiesta como agente real en dicha esfera, en este caso la de lo musical.
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estructura con la estructura peculiar del alma” (Fubini, 1988: 270). Esta
peculiar caracteristica del arte musical se extiende dentro del planteamiento
hegeliano a cierta afinidad con la estructura, concédase la expresion, de la
realidad efectiva que la logica ha revelado en su investigacion en torno a la
verdad?®, asi la mtisica como realidad efectiva que es, también se manifiesta
como racional y por consiguiente plena de espiritu, esto quiere decir que, en
cuanto tal, su logica (la armonia) hace parte del Sistema de la Ciencia.

2.La genuina afinidad entre la armonia musical con la realidad efectiva
EN LAS LECCIONES SE ASEGURA LO SIGUIENTE:

de hecho las notas solo son lo que son por su relacion reciproca, el sonido
debera adquirir existencia también en cuanto este sonido concreto mismo,
esto es, distintas notas tienen que integrarse en uno y mismo sonido. Esta
resonancia de unas con otras en la que sin embargo no importa esencialmente
el nimero de notas que se aunan, de modo que ya dos pueden formar una tal
unidad, constituye el concepto de acorde (Hegel, 1989: 671 / Wk XV 171).

En la combinacion, mutacion, transicion y mediacion de instancias del
sistema armonico, la necesidad reside en las leyes que dan sentido a la teoria
armoénica (en la unificacion simultanea de tonos en variable tension), dentro
de la cual el unisono es la identidad abstracta de lo mismo respecto a si
mismo, mientras que la octava es justamente la superacion de la identidad
mediante el regreso desde su otro que representa lo otro como si mismo por
el doble limite negativo y positivo del unisono y por la posicion de la tonica
de la escala en el circulo de quintas. De acuerdo con esta argumentacion, el
movimiento del pensar se da en la musica segtn los fundamentos del cambio
sonoro en lo armonico de la sucesion sonora son:

a) Intervalos: el sonido en cuanto multiplicidad®, “ntimero determinado de
oscilaciones en un tiempo determinado” (Hegel, 1989: 670 / Wk XV 174).

8 En el prologo de la FEN esta dicho que el esfuerzo de la Ciencia requiere concentrar
la atencion sobre las determinaciones que de suyo merecerian ser llamadas almas, por
ejemplo el Ansichsein, Fiirsichsein, y la Sichselbstgleichheit (que de acuerdo con la mas
reciente traduccion debe traducirse como: ‘sepseigualdad’. (Cf. Hegel, 2010: 121). Tales
determinaciones del concepto, pertenecen sin duda al reino de lo logico o del pensamiento.
Sélo tras esta aclaracion concedemos razon plenamente el pronunciamiento que hemos
citado de Fubini.

® “Los sonidos inmediatamente concordantes en cuya resonancia la diversidad no es
perceptible como oposicion, son aquellos en los que la relacion numérica resulta de indole
muy simple” (Hegel, 1989: 670).
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b) Escala: sucesion de tonos de acuerdo con determinada ley musical'®.

c¢) Tonalidad: incremento de la riqueza del colorido arménico mediante la
conversion de tonos de las escalas en fundamento de escalas nuevas, es
decir, creacion de escalas.

La totalidad de cada uno de estos elementos, en cuanto se despliega en
las series o sucesiones armdonicamente reguladas de acordes, encuentra en el
acorde perfecto mayor expresion de la reconciliacion real de su diferencia
interna; en consecuencia, en este acorde la naturaleza del concepto de armonia
encuentra su cimiento, pero dicha unificacion inmediata simultaineamente es
mediacion ya que “no se queda en la autonomia de las diferentes notas, ni
puede contarse como el mero de aca a alla de una relacion relativa, sino que
lleva efectivamente a cabo la unién y retorna por tanto a la inmediatez en
si” (Hegel, 1989: 672 / Wk XV 179). Este acorde se adecta perfectamente
a su esencia'l; es, pues, por la inherencia de sus determinaciones, el acorde
fundamental dado que sus notas “afinan inmediatamente entre si”, por lo cual,
las diversas figuras por las que atraviesa el movimiento determinante de la
realidad, en cuanto no encierren en si sus miembros unilateralidad abstracta
(extra-hegelianamente contradiccion insuperable), caben solamente bajo la
relacion de la consonancia. La unificacion de lo multiple (en este caso la
diferencia de las notas singulares) aparece en todo acorde como la expresion
propia de la combinacion de los sonidos consigo mismos, reportando la
identidad maximamente universal con la contradiccion y verdad inherente
a la realidad.

En términos de la logica, en el sentido hegeliano del término, el acorde
fundamental es la aparicion de la verdad en lo musical, verdad inmanente
a todo aspecto real que aparece en toda esfera de Sistema del mundo. En
términos musicales, en las progresiones se da reguladamente (de acuerdo
con leyes) la existencia y devenir de las disonancias. Sin embargo, en el caso

10“La determinacion fundamental de ésta [la escala] es la tonica, que se repite en su octava
y despliega los restantes seis sonidos dentro de este doble limite [el limite entre si misma y
su si mismo en tanto que otro]” (Hegel, 1989: 670).

' No olvidemos que la Légica es precisamente la busqueda filosofica de la verdad, “La
verdad, por el contrario [a la correccion en cuanto coincidencia formal de la representacion
con su objeto] es el acuerdo del objeto consigo mismo, es decir, con su concepto” ENC §.
172. Zusatz (Hegel, 1971: 302 / Wk VIII ad loc.). En este sentido, la légica es el examen de
las categorias (tomadas como determinaciones del pensar) desde el pensamiento mismo, o
sea la purificacion de éste para consigo mismo.
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de los acordes de séptima y de novena, que serian aquellos acordes que por
naturaleza son “capaces de describir la lucha de opuestos”, no resultan ser
sino unilateralidades con respecto a la conciliacion que representa el acorde
perfecto de cada modalidad musical; en este sentido, el fundamento ultimo
de la realidad efectiva y contenido de la doctrina de la armonia no se basa en
ellos porque se reducen, simplemente, a ser momentos in-esenciales, falsos
seres-ahi en los que el arte musical expresa la contradiccion no transitoria
sino inmanente a la realidad espiritual antes de su real reconciliacion en el
en y para si mismo del retorno y disolucion mediada de la oposicion. La
doctrina de la armonia revela directamente su verdadero contenido que no es
otro que la identidad reflexiva entre lo finito e infinito, la union de lo desigual
manteniendo su diferencia. La verdad no es un resultado neto sino el resultado
de todos los momentos del despliegue conceptual en un determinado sector
de representacion (en esta circunstancia es el arte musical), sector donde
brilla el pensar especulativo en su concrecion audible.

Ahora bien, por el lado musical, del reporte entregado por el filosofo
en las Lecciones parece depender mucho del Traité de I’harmonie réduite
a ses principes naturels de Jean-Philippe Rameau publicado en 1722 y el
articulo de Rousseau en la Enciclopédie'*. Por este lado, puede delimitarse
con rigor exclusivamente el aspecto tonal de la armonia en la musica: he
aqui el limite de la estética musical hegeliana'. Tal limite de la doctrina

12 Esta posicion historiografica es defendida por Espifia (1996) y Fubini (1988).

13 En este sentido si bien seria un completo dvoypovicpdg [anacronismo], “criticarle” desde
los aspectos propios de la Harmonielehre de Schonberg (1922), la validez de la doctrina
hegeliana de la armonia permanece incélume en el caso del serialismo, pues este toma por
principio que la reconciliaciéon no ha de darse sino una vez cumplida la serie de sonidos y
vuelta a desplegar, con lo cual la legalidad de los sonidos no pierde un orden 16gico alli sino
solo cambia de principio. Ahora, la doctrina tonal entra en crisis—como la mayoria de los
ejecutantes y oyentes—no tanto en el aspecto ya mencionado de la musica contemporanea
cuanto en la musica aleatoria, basicamente porque no toma al pensamiento de manera
sistematica ni con principio determinado-estable, sino sucesion pura carente de un orden
determinado por leyes especificas. Entrariamos en la problematica cuestion de si la musica
contemporanea de la aleatoriedad es o una obstinacion torturante del oido o una creacion
de otra cosa que arte, quiza en términos hegelianos no sea sino una abstraccion que no
encuentra resolucion, (hasta un empecinarse en la disonancia o manifestacion del Mal, es
decir de lo propio de la singularidad finita.) Es permaneciendo en la disonancia no superaria
lo dialectico negativo en lo especulativo, pero jacaso en cuanto se mueva en pura disonancia
se abstrae del conflicto efectivo y simultaneo?, ;es necesaria ademas la resolucion mediante
la consonancia o la superacion efectivamente no puede darse en tal terreno asi esta misma
acontezca dentro del conflicto eterno de las determinaciones del pensar en y por si mismo?
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armoénica no descalifica sino, por el contrario, refuerza la coherencia, insita
al pensamiento hegeliano en cuanto éste asevera que la filosofia es su tiempo
dispuesto en conceptos. Seguramente quienes estén, en cambio, dispuestos a
subrayar un supuesto caracter profético en sus obras, seguramente no haran
sino mal-comprender fanaticamente sus filosofemas'.

3. El rol de la logica dentro de la exposicion de la armonia musical

EL MOTOR DE LA REALIDAD EFECTIVA, el principio del todo moverse de la
sustancia'> devenida sujeto, es el pensamiento determinante de la realidad,
que poniéndose a si mismo se auto-diferencia y supera. Por mor de la brevitas
[concision]: aqui hablaremos de doctrina de la contradiccion en las esferas
del concepto viviente como el pilar que constituye a la logica hegeliana.
Signos de tal doctrina los hallamos desde las tesis de habilitacion del periodo
de Jena: “la contradiccion es regla de lo verdadero, la no contradiccion,
de lo falso'® (Wk II 533), y como no, la “proposicion especulativa” en la
ultima formulacion de la Enzyklopddie de 1830; ambos planteamientos son
pruebas efectivas de que todo el pensamiento hegeliano se cimienta en esta
doctrina. Dicha doctrina conlleva perentoriamente a la presentacion del
silogismo viviente de la realidad y a la aparicion historica del pensamiento
especulativo o Ciencia del pensamiento!’; ciencia que no resta validez a las

Sin embargo esta pregunta, en torno a la necesidad de la contradiccion, rebasa el aspecto
estético, pues constituye una cuestion de metafisica y 10gica, o en términos hegelianos: una
cuestion de la Ciencia de la [6gica, en ciernes: el problema de los limites de la reconciliacion
l6gica de las determinaciones opuestas.

4 Si bien, André Breton aseguré que las concepciones de la pintura y la escultura
explicitadas en las Lecciones de estética tienen un alcance mucho mas amplio que el arte
de la época de Hegel, la ausencia de una tematizacién armonica de los acordes de séptima
y novena implica de suyo que lo que el surrealista afirma no ocurra con la estética musical
hegeliana. En plata blanca, por mas hegeliano que haya podido ser Adorno, de hecho ni
Berg ni Schonberg lo fueron. Hegel no es un profeta, antes bien el curso del arte en la
historia del mundo es absolutamente impredecible, para que el bitho de Minerva pueda re-
pasar la necesidad de lo ya sido.

15 “Mientras Kant ha pensado una identidad formal del sujeto-objeto, Hegel penso la ab-
soluta identidad de la Sustancia (la metafisica mas antigua) y el Sujeto ([propio de] la
filosofia trascendental). Esta absoluta identidad en Hegel se torna “Concepto” i. e. “Idea™
(Puntel, 1969: 384). La traduccion es mia.

1o La traduccion es mia desde el latin: “Contradictio est regula veri, non contradictio
falsi”.

7 Antes de Glauben und Wissen (1803) la unidad de sujeto-objeto residia en la razon
mas que en el silogismo como seria dicho posteriormente, no obstante, dejando de lado
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otras sino que, legitimamente contemplandolas como aspectos del despliegue
del pensamiento en la Historia, establece los limites y posibilidades de
todas ellas'®, sin cristalizarse nunca, pues le pertenecen con necesidad a su
progresion racional de reconocimiento en este mundo como libertad.

Esta ciencia es la logica que, como ya hemos dicho, es en la filosofia
prima philosophia, pues es aquello que en cada esfera del Sistema permite
que, en cuanto representacion, lo Absoluto mismo dentro la escision-
originaria entre naturaleza y espiritu-libertad, luche por el reconocimiento,
0 en otros términos, que la fuerza del espiritu se aprehenda a si misma
cada vez mas y “esta determinacion progresiva es a la vez un poner hacia
afuera y por tanto un despliegue” (Hegel, 2008: 186 § 84/ Wk VIII 181).
Entonces, la naturaleza no se constituye tanto en pugna con el espiritu sino
que el espiritu se auto-constituye y guerrea consigo mismo desde su ser otro.
Para el pensamiento que se mantiene en la abstraccion del entendimiento, el
famosisimo principio de identidad es el criterio mismo de la verdad como
una ley universal del pensar, pero

[Cluando se afirma que este principio no puede ser demostrado [u otros
como el de no contradiccion], pero que fodas las conciencias actian
de acuerdo con ¢l y le prestan enseguida asentimiento con arreglo a la
experiencia en la que lo perciben, hay que oponer entonces a la presunta
experiencia escolastica la experiencia universal de que ninguna conciencia
piensa, ni tiene representaciones, ni habla, etc., con arreglo a esa presunta
ley de verdad. Decir que un planeta es un planeta, que el magnetismo es el
magnetismo, que el espiritu es espiritu, etc., lo considera cualquiera, con
toda razén como una manera de hablar idiota; esa si es una experiencia
universal. La escuela Gnico lugar donde rigen tales leyes/, hace ya tiempo
que ha perdido su credibilidad ante el sano entendimiento humano y ante
la razon precisamente a causa de su logica, la cual se toma en serio leyes
semejantes (Hegel, 2008: 214 §115 / Wk VIII 235s).

las sutilidades de los comentaristas, consideramos de todas maneras que la clave del
pensamiento hegeliano yace precisamente en el concepto de verdad como unidad de los
opuestos, unidad que al englobar todas las posibilidades de determinacion encierra la
verdad de tales determinaciones del concepto.

18 No hay que olvidad que en Hegel ‘ciencia’ no quiere decir otra cosa que los sectores por
donde la conciencia ronda el mundo, es decir espacios de lucha, de vida, no disciplinas
universitario-burocraticas que se apropian del mundo, como es tomada la palabra, por
ejemplo, en la escuela husserliana.
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Es necesario para que el poder del pensamiento no permanezca
encerrado en su abstraccion elevarnos al aspecto racional negativo, segundo
momento de lo logico, y cabria, mediante €l, conseguir el racional positivo,
tercer momento del concepto.

En este sentido, la doctrina de la verdad consiste en dejar de lado la
unilateralidad de la abstraccion, en deslindar-determinar-abrazar la unidad
contradictoria de lo 16gico mismo, que retorna tras su desintegracion. Esta
procesion de determinaciones de lo 16gico supone la superacion de la ley
formal del pensamiento, mediante la interiorizacion de éste que, en su ser
otro, se hace mas libre en y para si mismo. Aqui la verdad es justamente la
adecuacion del pensamiento para consigo mismo o reconciliacion efectiva
de los contrarios, no en la mal deseada paz sino en la guerra perpetua'; en
consecuencia, la verdad se da so6lo en el Sistema de la Ciencia, ella solo se
alcanza mediante una logica que captura al movimiento pero lo mantiene en
su total fluidez*.

En el terreno del arte, como en toda esfera en la cual haya representacion
del Saber, la verdad se alcanza en la efectiva real contradiccion entre el
elemento de la libertad (el espiritu unido consigo mismo o Idea en si) y la
objetividad natural (la negatividad, la forma de su otro o la Idea exterior a si),
cuya reunion sea sintesis plenamente expresante de lo Absoluto o, lo que es lo
mismo, de la infinitud ern la finitud. Superando su diferencia sustancialmente,
el objeto entrafa la viva experiencia espiritual de la identidad concreta de
su en si y su otro, siendo aquel momento el despliegue real segin el cual lo
exterior renace embellecido?! alcanzando alli su verdad, pues “una obra de

¥ Inclusive, de acuerdo con el prologo de la FEN, lo falso inclusive es objeto de la Ciencia,
en tanto la determinacion in-esencial de la sustancia sea indiferenciada, esto es, en tanto
pertinente a lo sustancial. Lo falso no es un figura del Saber que sea desigual con su sustancia
sino que lo verdadero a esta externamente ligado con lo falso por el Saber tal como el agua
y el aceite residen en un mismo recipiente. (Cf. Hegel, 2012: 97-100).

20 Por el lado filosofico, el antecedente de la doctrina de la que nos ocupamos es Heraclito,
que leido hegelianamente se conforma en la unidad con la “estaticidad” de Parménides.
El desarrollo de esta cuestion nos llevaria muy lejos, asi nos hemos reducido a tratar el
aspecto meramente musical de Hegel sin remitirnos a sus interpretaciones de los pitagéricos
y en otros pensadores que solemos denominar pre-socraticos. Para un desarrollo de estas
ardientes cuestiones sobre la filosofia antigua. (Cf. Espifia, 1996: passim).

2l En el arte, exclusivamente, la consonancia sustancialmente contradictoria de infinito
finito e infinito infinito resulta bella: en otros términos, lo Otro que la naturaleza ha sido
“espiritualizada” en el arte, el terreno simpliciter de la belleza.
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arte a la cual falta su forma verdadera, no es verdadera forma de arte (...)
Las verdaderas obras de arte son aquellas en que la forma y el contenido son
idénticos” ENC §133 Zusatz (Hegel, 1971: 221 / Wk VIII 235s). Entonces,
en todo terreno real es necesaria la disolucion de la oposicion y el regreso al
fundamento, pues sélo el retorno de la identidad a si misma en la sucesion-
procesion de momentos del Sistema es lo verdadero; lo fundamentado en si
mismo en la auto-mediacion y co-pertenencia del otro para con el si mismo es
la esencia de lo real, dicho movimiento racional es patente en la doctrina de la
armonia expuesta por el Aristoteles suabo, pues muestra lo real en lo musical
bajo todas las determinaciones propias de aquel campo de representacion.
La musica no se queda en la abstraccion de la espacialidad (nimero) pues
alcanza su verdad, que no es otra que el tiempo; ademas, el numero deviene
conciencia de dicho movimiento; esto significa que la musica es arte
verdadero. Asi, el movimiento se hace auto-consciente en cuanto fijacion
del tiempo que mantiene en si la superacion progresiva de lo inmediato, el
infinito espacio cuyo contenido procede del mundo exterior (alma) con-vive
sensible e individualmente en la corporalidad-naturalidad del sonido. En
este con-vivir, lo indecible o inefable del sentimiento y la sensacion s6lo
se hace fisico en tanto que sonido, pues en el oido el objeto deja de ser cosa
externa para devenir interna; por ello, la musica desaparece como una mera
objetualidad separada del abismo del sentimiento-interioridad. En el campo
de representacion de lo Absoluto, el fuego de la lucha de la negatividad y la
reflexion provocan y combaten simultineamente la contradiccion, le da su
real transitoriedad, ya que siempre en la puntualidad de cada pieza musical
el elemento estatico vive acompafiado con la libertad, la musica es un arte
que es reflexion, pero maravillosamente, a la vez, conjuncion entre forma
y corazon. La armonia pertenece al campo de lo real y, en cuanto tal, vive
la lucha entre los contrarios. En ella circulan los pensamientos, habita la
doctrina de la verdad, es decir, lo sustancial de la Logica.

A modo de conclusion, podemos decir que la esencia de lo musical
(doctrina de la armonia), segun el desarrollo de las Vorlesungen iiber die
Asthetik de Hegel, tiene por fundamento, en el sistema de las artes, el
pensamiento especulativo o en otros términos participa de la doctrina de la
verdad del sistema hegeliano, o lo que es lo mismo, de lo sustancial de la
logica. En este sentido, para decirlo con palabras de la filosofia antigua, un
tono en virtud de sus armonicos es y no es uno, en el acorde la diferencia
especifica de cada uno de sus componentes simultineamente vive en
la unidad de éste mismo, y dentro de la musica, al ser un momento de la
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procesion de acordes, deviene siempre en otras instancias, superando su
finitud inicial alcanza lo interior superando su mera exterioridad. El arte
musical, siendo sintesis de la naturaleza y el espiritu, pertenece a la esfera de
lo Absoluto y por tanto a la de la verdad que hay en este mundo: la esfera de
la auto-conciencia espiritual o Religion en el sentido hegeliano del término,
la Religion del arte en palabras de la Phdnomenologie des Geistes. Ademas
si no bastara este argumento, por lo demas de indole 16gico, para establecer
el vinculo entre la armonia musical y la ciencia del pensamiento en general,
podemos recurrir a la experiencia de lo 16gico, pues el elemento de lo 16gico
“introduce en la conciencia una preocupacion lejana respecto a las intuiciones
y los fines sensoriales, a los sentimientos, al mundo de la representacion;
objeto de puras opiniones” (Hegel, 1968: 54 / Wk V 55). En este sentido,
la armonia misma también haria parte del reino de las sombras, es decir,
el de las esencias separadas de su concrecion; con lo cual, el espiritu, al
penetrar en la doctrina armonica, vivencia el elemento puramente abstracto
del pensamiento en la esfera de lo musical. Por todo lo anterior, podemos
decir que la musica en el sistema de las artes de las Vorlesungen iiber die
Asthetik hacen parte pristina del pensamiento especulativo, en virtud de
que su esencia; es decir, la doctrina de la armonia, participa de la doctrina
de la verdad del sistema de la filosofia; por tanto, dicho elemento esencial
resulta ser el lugar donde el espiritu experiencia lo l6gico en que habita dicho
ambito, pero lo 16gico musical es un elemento mas de la realidad, ya de suyo
regida logicamente por el pensamiento en cuanto tal. Mas sucintamente,
en tanto la fundamentacion de la musica como arte verdadero pertenece al
terreno de lo logico, en la musica éste se manifestara en la armonia, la logica
en lo musical.
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