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RESUMEN

El articulo examina cémo lo Bello permite reconsiderar la relacién entre
psicoandlisis y estética mds alld de la belleza clésica. Mediante una revi-
sién minuciosa de Freud y Lacan, en didlogo con Heidegger, Kant, Burke
y otros autores contemporaneos, se analiza la articulacién entre das Ding
(la Cosa), la sublimacidn, la creacién ex nibilo y lo Real. Se demuestra
que lo bello no nombra un ideal arménico, sino una mediacion limitrofe
con lo Real: vela, bordea y senala el vacio constitutivo del deseo; de este
modo, dosifica el goce y hace posible un acceso regulado a das Ding. En
el arte, esta operacion se realiza como organizacién formal alrededor del
vacio y elevacién de un objeto a la dignidad de la Cosa a través del goce
estético. Finalmente, se muestra cémo lo Bello ocupa en Lacan un lugar
limite, erigiéndose como fendmeno estético que bordea el nicleo real del
deseo, lo cual cumple una funcién defensiva y reveladora a la vez.
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THE LACANIAN AESTH-ETHICS
OF THE BEAUTIFUL: ART, SUBLIMATION,
AND CREATION EX NIHILO

ABSTRACT

The article examines how the Beautiful makes it possible to reconsider
the relationship between psychoanalysis and aesthetics beyond the ho-
rizon of classical beauty. Through a meticulous rereading of Freud and
Lacan, in dialogue with Heidegger, Kant, Burke, and other contemporary
thinkers, it analyzes the articulation among das Ding, sublimation, cre-
ation ex nihilo, and the Real. It argues that the Beautiful does not desig-
nate a harmonious ideal, but rather a liminal mediation with the Real: it
veils, circumscribes, and signals the constitutive void of desire, modulat-
ing jouissance and thereby making possible a regulated access to das Ding.
In art, this operation takes shape as a formal organization around the void
and as the elevation of an object to the dignity of the Thing through aes-
thetic jouissance. Finally, the article shows how, in Lacan, the Beautiful
occupies a limit-position, establishing itself as an aesthetic phenomenon
that borders the real kernel of desire while fulfilling, at once, a defensive
and a revelatory function.

Keywords: the Beautiful; das Ding; aesthetics; sublimation; desire
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Intento asimismo hacerles ver que la estética
Sfreudiana, en el sentido mds amplio del término,
es decir, el andlisis de toda la economia de los
significantes nos muestra esa Cosa, inaccesible.

Lacan (1986/2007, p. 195)

Cuando lenamos de vino la jarra,
svertemos el vino en las paredes y en el fondo?

Heidegger (1954/1994, p. 161)

1. Introduccién

EL PRESENTE ARTICULO plantea como argumento central que la elaboracién
lacaniana de lo Bello permite reconsiderar la relacién entre psicoandlisis y estéti-
ca. Lejos de remitirse a la categoria cldsica de la belleza, en términos de armonia,
proporcién y finitud, se propone leer lo Bello como un fenémeno limite, ins-
crito en la vecindad de das Ding, esto es, en la érbita de aquello Real, imposible
e insimbolizable, que estructura el deseo y ordena la economia del goce. Desde
esta perspectiva, se plantea la discusién disciplinar, no reducida ya a una aplica-
cion del psicoanélisis al arte, sino a partir de la exigencia de pensar la experiencia
estética misma como una forma singular de tratamiento del vacio y del exceso.
La tesis central del articulo consiste, precisamente, en poner de manifiesto que
lo Bello, en la ensefianza de Lacan, no nombra un ideal apaciguador, sino una
mediacién limitrofe con el vacio: un velo, una barrera y, a la vez, una guia que
aproxima al sujeto al nicleo traumético de su deseo sin precipitarlo en la devas-
tacién del goce absoluto.

En las paginas que siguen se argumentara, a partir de una lectura lacaniana,
que lo Bello, dentro del campo de una estética del borde, adquiere un estatuto
particular, alli donde el sujeto entrevé, en un relimpago, la verdad de su falta.
Se sostiene que lo Bello deja traslucir lo Real, aunque solo bajo el resplandor de

una cobertura formal. Tal reformulacién desplaza la belleza desde el dominio del
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ideal hacia el terreno de la ética del deseo, mostrado que lo estético, leido desde
Lacan, solo se vuelve inteligible cuando se lo piensa en relacién con el problema
del goce.

Lo que el articulo devela no apunta a una comprensién del arte como sa-
tisfaccién armonica o apacible, sino como acceso regulado a una modalidad de
goce que nace de bordear el vacio. Se propone entonces la categoria de goce esté-
tico como experiencia paradéjica, efecto de la mediacion de lo Bello en la expe-
riencia artistica. No es el goce bruto de das Ding, que seria aniquilante, sino un
goce encauzado por la forma, dosificado por el montaje simbdlico-imaginario
de la obra. La originalidad de esta formulacién reside en presentar la experiencia
estética como una economia del exceso: la obra conmueve, no porque ofrezca un
objeto de satisfaccién plena, sino porque hace comparecer algo de lo Real bajo
una forma soportable. El sujeto goza de entrever, no de poseer; goza en la medida
en que la forma artistica le permite aproximarse al vacio sin caer en ¢l; de ahi que
laidea de lo Bello como dispositivo dosificador del goce constituya una formula-
cién novedosa en la discusion entre psicoandlisis y estética.

Esta tesis encuentra su escena privilegiada en la produccién artistica. A lo largo
del articulo, partiendo de la definicién de Lacan del arte como organizacién alre-
dedor del vacio y retomando la clasica metéfora heideggeriana del vaso, cuya esen-
cia radica en el vacio como elemento constitutivo del objeto, se argumenta que
lo esencial de la creacién no es la materia, sino el vacio en torno al cual la forma
se organiza. Por ello, la obra de arte auténtica no obtura la falta, ni la reemplaza,
ni la redime; la circunda. La idea de la creacion ex nibilo propuesta por Lacan no
significa produccion a partir de una nada empirica, sino invencién formal alrede-
dor de un vacio constitutivo. La obra vale en la medida en que logra presentificar,
bajo una forma sensible, un borde de la Cosa. Esto produce un goce que ha sido
formalmente contenido, socialmente transmisible y subjetivamente habitable.

Finalmente, se retoman elementos tedricos y argumentativos para sostener
que lo Bello opera como una instancia de mediacién que, al tiempo que atrae
al sujeto hacia el campo de lo Real, introduce la distancia necesaria para que la
experiencia no devenga mortifera. Su funcién no consiste en negar el exceso,
sino en administrarlo; no en cancelar la cercania con la Cosa, sino en volverla
transitable, y esta particular forma de gozar con la experiencia artistica es la que

se denomina goce estético.
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2. De la metapsicologia de lo Real: la sublimacién en Freud y en Lacan

LA RELACION ESPECIFICA entre estética como rama de la filosofia y el psicoa-
nélisis es, cuando mds, una ruta incipiente de investigacién que ha sido mds
explorada desde la orilla de la filosofia que desde la rivera psicoanalitica. Jacques
Ranciére (2005), en E/ inconsciente estético, propone que el psicoandlisis “en-
cuentra su sostén en la configuracién preexistente del pensamiento inconscien-
te, en la idea de la relacion del pensamiento y del no-pensamiento que se ha for-
mado y desarrollado de manera predominante en el terreno de lo que llamamos
estética” (p. 22). Con ello sitta al psicoandlisis, no solo en una relacién plausible
con la estética, sino en una dependencia directa de su emergencia.

Fasolino (2021) se pregunta acerca de las implicaciones de una estética freu-
diana, las cuales estarfan “inevitablemente relacionadas con la cuestién que Freud
interroga, y que tiene como finalidad lograr dar, del aparato psiquico, una exposi-
cién metapsicoldgica (metapsychologische Darstellung) como paso previo esencial
ala fundamentacién de la doctrina de las pulsiones ( Zrieblehre)” (p. 192). De este
modo, se pone el énfasis en el aspecto més especulativo de la doctrina freudiana,
y que hace frontera con la filosofia, aquel que desemboca en el més all4 del prin-
cipio del placer, y por consiguiente en la pulsion de muerte (Zodestriebe). Esta
perspectiva encuadra la estética y el arte en aquello que, desde y para el sujeto,
“implica una inscripcién, una marca, una huella desde donde se constituiria el
par presencia/ausencia o vida/muerte” (p. 194).

Para pensar en una aproximacién a la estética desde el psicoanilisis, es ne-
cesario acercarse a un concepto central de la teorfa psicoanalitica que serfa la
base del dispositivo de articulacion con el arte y la estética. Tal concepto es la
sublimacioén. Desde una perspectiva genealdgica, cabe sefialar que la idea de su-
blimacién no fue inventada ex nihilo por Freud. El término Sublimierung cir-
culaba en la filosofia y la literatura alemana decimondnica, en autores como
Goethe, Schopenhauer o Nietzsche, antes de ser adoptado por el psicoanalisis
(Bornhauser y Ochoa, 2012). No obstante, Freud le otorgé un significado técni-
co particular al inscribirlo en su metapsicologia.

La nocién de sublimacién constituyé siempre un verdadero enigma para
Freud. Pese a no alcanzar una connotacién conceptual suficientemente acabada,

se mantuvo presente en su obra desde sus inicios y alcanzé mayor relevancia en
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la formulacién de su segunda tdpica, al devenir en estrecha relacion con la pul-
sién de muerte. El concepto de “sublimacion” ocupa un lugar central y a la vez
enigmdtico en la teorfa psicoanalitica freudiana (Gay, 1989). Desde sus primeros
escritos, Freud recurre a esta nocién para explicar como ciertas energias pulsio-
nales pueden desviarse de fines sexuales inmediatos hacia objetivos socialmente
valorados, como la creacién artistica o el pensamiento intelectual. Sin embargo,
Freud nunca dedicé exclusivamente un ensayo monogréfico a la sublimacién; de
hecho, se presume que habia planeado un articulo especifico sobre este mecanis-
mo (dentro de sus trabajos metapsicoldgicos de 1915), pero dicho texto nunca
llegé a publicarse, posiblemente porque Freud mismo lo destruyé (Jones, 1957).
Por ello, la articulacion del concepto de sublimacién en la obra de Freud debe
construirse rastreando sus menciones dispersas a lo largo de toda su obra.

La sublimacién, tal como se despliega en el discurso freudiano, nunca alcan-
z6 una definicién unificada y acabada, sino que iba adquiriendo matices distin-
tos en diferentes momentos de su produccién. Freud la considerd siempre un
verdadero enigma tedrico. La nocién de sublimacién se fue sofisticando con el
avance de la teoria freudiana, desde las primeras intuiciones ligadas a la histeria
y la fantasfa, pasando por las definiciones metapsicoldgicas de la primera tépica,
hasta las reelaboraciones en términos de yo, ideal del yo y pulsién de muerte en la
segunda topica, y se mantuvo como un pilar explicativo del vinculo entre pulsién
y cultura.

Para analizar el abordaje que Lacan hace de la sublimacion, se requiere, en
primera instancia, retomar las dos vias de aproximacién a la nocién de arte pre-
sentes en su obra: la primera, donde el arte se articulaba a partir de la prominen-
cia de la relacién entre los érdenes de lo imaginario y lo simbélico, cuyo modelo
y representacion lo constitufa el proceso onirico, y un segundo momento en el
desarrollo de su teorfa, cuya preeminencia se ubica del lado de lo Real y en la
que el arte es concebido como organizacién del vacio alrededor de das Ding (la
Cosa), donde la nocién de arte se constituye en una “figuracién imaginaria que
viene al lugar de lo real (S+I-R)” (Moreno, 2008, p. 39).

La primera nocién de arte en la teorfa lacaniana tiene en La familia (Lacan,
1938/2003) una fuente de expresién en la que la sublimacién es entendida como
posibilidad de acceso del sujeto a la realidad a partir su articulacion para afianzar

la metéfora paterna (y el complejo de Edipo), al situarse como mediadora en el
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trance de separacién del nifio del goce materno, donde juega un papel funda-
mental en el acceso al orden simbélico. Ya en el Seminario 7 (2007a), la subli-
macién se define en relacién con el vacio central de das Ding (la Cosa) y lo Real.
Lacan pasa entonces a definir la sublimacién desde de las coordenadas de das
Ding como: “clevar un objeto a la dignidad de la cosa” (2007a, p. 138). A partir
del Seminario 11 (1973/2010), el arte se define como un saber-hacer con el vacio,
al posibilitar al sujeto un encuentro con lo Real; se introduce alli la idea de la
funcidn-cuadro, que captura al sujeto, mas alld de la palabra, en el campo de la vi-
sion (Lacan, 2010, p. 99). El mensaje enigmatico, cifrado, que el cuadro (e arze)
ofrece a la “pitanza del 0jo”, es lo que permite al sujeto situarse, y en ese sentido

ser susceptible de captura y por tanto de interpretacién:

¢Qué es la pintura? Desde luego, no en balde hemos llamado cuadro a la
funcién en la cual el sujeto ha de localizarse como tal. Pero cuando un sujeto
humano se dedica a hacer con ella un cuadro, a poner en prictica ese algo
cuyo centro es la mirada, ¢de qué se trata? En el cuadro, dicen unos, el artista
quiere ser sujeto, y el arte de la pintura se distingue de todos los demds por
el hecho de que, en la obra, el propdsito del artista es imponerse a nosotros
como sujeto, como mirada. Otros replican destacando la condicién de objeto
del producto del arte. En ambas direcciones se manifiesta algo mas o menos

apropiado que, en todo caso, no agota el asunto (Lacan, 1973/2010, p. 107).

Lacan desplaza la pregunta por la pintura desde la intencién expresiva del
artista hacia la estructura de la mirada. El cuadro es el dispositivo donde el
sujeto queda capturado, fijado y dividido por aquello que mira desde la obra.
En el Seminario 7, lo Bello aparece como una funcién de borde, de velo que
permite aproximarse a das Ding [La Cosa] sin sucumbir al exceso de lo Real.
En el Seminario 11, esta légica se radicaliza, en tanto el arte, y especialmente la
pintura, hace patente la operacién de la mirada: la funcién-cuadro. El cuadro
“mira” al espectador, lo antecede y lo desposee de su ilusion de dominio percep-
tivo. La pintura no impone simplemente al artista como mirada, ni se agota en
su condicién de producto; produce un campo donde el sujeto encuentra su falta
al confrontarse con el vacio. Dicha confrontacién es solo posible por cuenta de
lo Bello.
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3. Das Ding, la metonimia del deseo y la falta

LACAN RETOMA EL TERMINO ALEMAN D4S DING (LA Cosa) de la obra de
Freud para designar un objeto absoluto y originario que se sittia mas alla de la
simbolizacion. En Freud, das Ding aparece tempranamente como aquello que
queda fuera de la representacion, un “interior excluido” en el psiquismo; en pa-
labras de Lacan, das Ding es “el punto inicial, 16gica y a la vez cronolégicamente,
de la organizacién del mundo en el psiquismo” (2007a, p. 74).

En su Proyecto de psicologia, Freud (1950/1992d) establece que el aparato
psiquico tiende a la descarga como forma de eliminar el displacer ligado a la exci-
tacion, y denomina a esta tendencia principio de constancia; igualmente descubre
que hay una experiencia originaria que deja una huella imborrable: la primera
experiencia de satisfaccion. Esta huella no puede ser asimilada del mismo modo
que otras experiencias; se trata de una marca ligada a un objeto perdido. Este
resto es irreductible al trabajo de representacién que habitualmente se realiza a
nivel psiquico, y es a esta experiencia a la que denominard das Ding: “se trata
de un goce, representado en ultima instancia por el incesto, no asimilable por
el sujeto, y frente al cual lo simbélico y lo imaginario operarian como defensa”
(Alemdn, 2020, p. 123).

A partir de esta experiencia inaugural, esta huella-vacio, el aparato psiquico
construye sus funciones de memoria y deseo. Das Ding, aunque no nombrada
atin, aparece como un agujero estructural, un punto de imposible representa-
cién que, sin embargo, funda la posibilidad misma del funcionamiento del
aparato. Laplanche y Pontalis (1967/2007) subrayan que la “representacién
cosa” (Sachvorstellung) es la base sobre la que se edifica posteriormente la “re-
presentacién palabra’, y que esta brecha es esencial para entender la formacién
del inconsciente. Este vacio, esta cosz que no se simboliza, queda como un resto
inasimilable que opera como coordenada hacia la que apunta el desco.

Lacan situ6 al deseo en el centro de su reformulacién del psicoanilisis freu-
diano. Roudinesco (1994), incluso, afirma que “la ensefianza de Lacan es, en el
fondo, una teoria del deseo” (p. 345). Lacan retoma la nocién de deseo incons-
ciente, formulada inicialmente por Freud (1900/1992b) en La interpretacién de
los suenos, donde afirma que “solamente el deseo puede impulsar a trabajar nues-

tro aparato animico” (p. 559), y la expande en una compleja teorfa estructural
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del sujeto. En términos generales Lacan entiende el deseo, no como una funcién
bioldgica ni como una necesidad natural, sino como un efecto del lenguaje y de
la falta (Miller, 2014).

El deseo humano es radicalmente diferente de un impulso instintivo prede-
terminado: estd estructurado por la palabra, por las leyes del lenguaje y las in-
terdicciones culturales, antes que por la biologfa. Lacan distingue claramente
el deseo de otros términos préximos como la necesidad (el requerimiento bio-
16gico) y la demanda (la necesidad mediada por el lenguaje y dirigida al Otro).
Mientras la necesidad puede satisfacerse con un objeto especifico (por ¢jemplo,
el alimento que quita el hambre), el desco emerge en el espacio de la diferencia
entre la necesidad y la demanda: “la transposicion de la necesidad en demanda
produce una diferencia: es alli donde se aloja el deseo. Corre bajo todo lo que se
dice [...] sin poder en definitiva ser dicho en términos claros” (Miller, 2014). El
deseo, pues, es lo que queda insatisfecho mds alld de toda demanda satisfecha; es
una falta estructural que no se colma nunca plenamente mediante objeto alguno.
Zizek (2024) sefiala que el deseo es constitutivamente deseo en falta, un anhelo
sostenido por la imposibilidad de su plena realizacidon. Lejos de conducir a una
satisfaccion estable, el deseo se renueva continuamente en un movimiento meto-
nimico: este es el punto de anclaje entre el deseo y das Ding.

Miller (1999) llama al objeto a “la calderilla de la Cosa” (p. 11). El objeto
a es un resto, un producto de la divisién simbdlica del sujeto barrado, que tiene
el cardcter de agujero real de goce: un vacio que se encarna en diversos objetos
parciales. “El objeto a no es el objeto que el sujeto cree desear —no es el objeto
imaginario que colmarfa su fantasia—, sino aquello que pone en marcha su de-
seo” (Zizek, 2008, p. 19). El deseo del sujeto se configura, por tanto, como una
busqueda en la que es imposible reencontrar esa primera experiencia de satisfac-
cién, excluida de toda representacion, que es das Ding, un esfuerzo constante por
volver a alcanzar aquel objeto inalcanzable que brindarfa la satisfaccién total. Sin
embargo, y aqui Lacan es enfatico ¢ inexorable, es imposible tal reencuentro; de
forma que el deseo, tal como el propio sujeto, se establece y se configura a partir

de un vacio. El deseo es remisién invariable hacia el vacio, en el sentido en que

1 «Lobjet petit a est, chez Lacan, ]a menue monnaie de la Chose ».

UNIVERSITAS PHILOSOPHICA, 43(86), ISSN 0120-5323 167



RICARDO ADRIAN GONZALEZ MUNOZ

no tiene un objeto especifico predeterminado, sino que se sostiene por la falta.
Como bien lo expresan Laplanche y Pontalis (2007), el deseo “es esencialmente
deseo inconsciente, articulado en torno a una representacion faltante” (p. 115).
Para Braunstein (2006) “el desco humano no tiene objeto (el objeto estd perdi-
do); es deseo de un objeto ausente y, por eso, deseo metonimico, siempre despla-
zado de un objeto a otro” (p. 48). Asi, das Ding opera como el horizonte tltimo
del deseo, aquello que confiere direccién a la busqueda deseante pero que, en su
misma imposibilidad, mantiene vivo el deseo y lo configura desde la falta como

su elemento constitucional.

4. La est-ética lacaniana

EN EL SEMINARIO 7, Lacan se propone articular una ética del psicoanalisis a par-
tir de la relacién del sujeto con el goce. Es en este marco que retoma y nombra
explicitamente la nocién de das Ding. Para Lacan (2007a), la Cosa es aquello
que en el campo del otro aparece como absoluta exterioridad. No es un objeto
entre otros, sino el objeto perdido, la alteridad radical que ninguna cadena sig-
nificante puede aprehender. Das Ding se caracteriza por ser inefable e insimbo-
lizable: es “el mds alld-de-lo-significado” (p. 54), un algo desconocido que queda
fuera del lenguaje y de lo inconsciente. Asimismo, sefiala que das Ding deberia
identificarse con el Wiederzufinden freudiano, es decir, con la tendencia a volver
a encontrar el objeto que articula la funcidn del deseo, a la vez que constituye
el elemento fundamental de la repeticién, aquello que fue llamado por Freud
(1919/1992c¢) “el cardcter demontaco” (p. 238) de las pulsiones: el goce.

Lacan (2007a) define das Ding como “ese lugar central, esa exterioridad inti-
ma, esa intimidad, que es la Cosa” (p. 171), resaltando con ello su paradoja cons-
titutiva: das Ding esta dentro, es lo mas intimo; pero, a la vez, es lo externo, un
interior excluido. Das Ding “representa” lo Real en su acepcion més pura: “la cosa
en su realidad muda” (p. 55), totalmente ajena a las imdgenes y a los significantes
de la experiencia consciente. Por su posicion fuera de la cadena significante, das
Ding se configura como vacio central en la economia psiquica, aquello en torno a
lo cual gravita el deseo humano: el objeto perdido por excelencia y causa del deseo
(Evans, 1996, p. 216). Es ¢l objeto mitico, jamds accesible directamente, que el

sujeto busca reencontrar de manera insistente y reiterativa a través de sus diversos
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objetos de deseo y sus derivas. En términos freudianos, como se refiri6 anterior-
mente, aludirfa a la primera experiencia de satisfaccion, a la cosa materna origina-
ria, separada por la irrupcién del lenguaje; empero, Lacan reformula el concepto
freudiano como una imposible repeticion. El sujeto se constituye en torno a este
imposible: no hay reencuentro posible con das Ding, pero toda la economia libi-
dinal se ordena en torno a su pérdida, lo que implica que el desco es siempre desco
de algo més alld de lo representable. Miller (2005) sefala que das Ding es lo real
originario, que da lugar a la instauracién del significante. Zizek (2003), a su vez,
la define como “una encarnacién de la imposible jouissance” (p. 177)

Das Ding comporta la dimensién de un goce absoluto y aterrador: es el lugar
del exceso que trasciende el principio del placer, un mds alld donde la satisfac-
ci6n pulsional deviene ilimitada y potencialmente mortifera. De ahi que Lacan
asocie a das Ding con lo ominoso (Unheimliche) en la experiencia humana: /o
éxtimo, lo completamente otro anidado en lo més intimo del sujeto, que fascina
y ala vez amenaza con su carga de goce irreductible e inasimilable.

En la ¢ética lacaniana, das Ding funciona como el limite ultimo del deseo y
como aquello de lo que el sujeto debe protegerse. El acceso directo a das Ding
resulta imposible e indeseable. “Por fortuna, la Cosa suele ser inaccesible”, sefala
el propio Lacan (20074, p. 159), ya que acercarse demasiado a ella produce sufri-
miento y angustia al sujeto.

Das Ding representa en Lacan el vacio estructurante que se erige como centro
de gravedad de la economia psiquica, nticleo real, “meollo traumético” (Zizek,
2003, p. 177) que permanece fuera del sentido pero que enruta el deseo y orienta
labusqueda de satisfaccion. Este trasfondo permite delimitar el papel crucial que
Lacan atribuye a lo Bello, en tanto emerge precisamente en la érbita de das Ding,
cumpliendo la funcién de un velo y barrera tltima ante el goce mortifero de la

cosa innombrable.

5. El concepto de lo Bello en Lacan

LA NOCION DE L0 BELLO adquiere en Lacan un significado especifico y novedo-
so, distinto de la concepcidn candnica de la belleza. Tradicionalmente, desde la
estética cldsica, la belleza se asocia a la armontfa, la proporcion y la forma delimi-

tada: un ideal de equilibrio, finitud y agradabilidad sensible. Lacan (2007a), sin
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embargo, aborda lo Bello como fendmeno estético, dotindolo de una dimension
real ligada a das Ding. Lo Bello no es simplemente un atributo imaginario de
ciertos objetos agradables, sino que constituye una experiencia estética limite,
vinculada més con lo sublime que con la belleza cldsica. De hecho, Lacan rela-
ciona lo Bello con este concepto kantiano, subvirtiendo la distincién tradicional
entre ambos; de manera paradéjica, el concepto kantiano de lo sublime es des-
bordado por Lacan a través de lo Bello y llevado al dominio de das Ding. Es decir,
labelleza en Lacan no se sittia del lado de la medida y la finitud, sino del lado de la
desmesura y el exceso que Kant habfa atribuido a lo sublime (Trfas, 2006, p. 34).
Lacan introduce lo Bello en el terreno de la ética del deseo, alejandolo de la con-
cepcion idealista e imaginaria. Lo Bello, por tanto, no equivale a la “belleza” cl4-
sica, sino que se acerca a aquello que desborda la experiencia subjetiva.

Lo Bello confronta al sujeto con el vacio de su deseo radical, sin engafio, esto
es, lo confronta con su verdad, atribucién que comparte con la angustia (Lacan,
2004/2007b, p. 130). La experiencia de lo Bello implica un encuentro estéti-
co en que el sujeto vislumbra el vacio central (das Ding) que lo habita, desde
el limite mds préximo posible, tal como lo sugiere Burke (1757/2019, p. 58),
en relacion con el concepto de delight, el cual es una modalidad de placer muy
particular derivada de la experiencia de lo sublime, que no puede existir sin una
relacion con el dolor mediada por la distancia.

La formulacién lacaniana del concepto de lo Bello se enmarca en su proyecto de
una ética del psicoandlisis, esto es, una ética del deseo. Lacan sittia lo Bello del lado de
la estética y le atribuye una funcién estructural: lo Bello es la “barrera tltima y més
cercana al campo innombrable del deseo radical” (Lacan, 2007a, p. 262), un limite
que frena al sujeto ante la atraccion fatal de das Ding, ala vez que senala hacia ella.

Lejos de concebir la belleza como un valor moral o un ideal de bien, Lacan
ubica lo Bello “mds cerca del Mal” (Lacan, 2007a, p. 262), justamente porque
roza ese campo de destruccidn asociado a das Ding. Es en este sentido que la ética
lacaniana considera lo Bello como una categoria clave: un fenémeno que revela
la verdad del desco (su vacio central) al mismo tiempo que protege al sujeto de
una confrontacion directa y devastadora con esa verdad. “La funcién de lo bello
es, precisamente, indicarnos el lugar de la relacién del hombre con su propia
muerte y de indicdrnoslo solamente en un deslumbramiento” (Lacan, 2007a,

p-352).
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S.1 Lo BELLO COMO BARRERA ANTE EL VORTICE DE DAS DING

UNO DE LOS APORTES MAS ORIGINALES DE LACAN en el Seminario 7 es mos-
trar que la experiencia de lo Bello tiene la funcién de limite frente a la atraccién
abismal de das Ding. Lacan (2007a) distingue dos redes de detencién que pro-
tegen al sujeto del goce devastador: en primer lugar, el bien (las normas y la ley
simbélica que regulan el goce); en segundo lugar, lo Bello, que estd més préximo
alo Real de das Ding: “Si el Bien constituye la primera red de detencién, lo Bello
forma la segunday se le acerca mas. Nos detiene, pero también nos indica en qué
direccién se encuentra el campo de la destruccion” (p. 262). El Mal hace refe-
rencia al nicleo destructivo de das Ding, ese mas alla del placer, que implica una
satisfaccion total y mortifera para el sujeto: el goce. Asi, lo Bello se erige como
tltimo dique ante ese vértice de aniquilacién subjetiva que es das Ding.

En términos estructurales, lo Bello cumple una funcién de umbral al marcar
el punto més alto y cercano (sub-limus) de tensién en que el deseo roza el objeto
imposible que es das Ding sin aniquilarse en ¢l. Por ello, Lacan afirma que lo
Bello orienta hacia la verdad del ser del sujeto, extremando el punto de cercania,
pero manteniendo el limite: “lo Bello, del cual se dijo es el esplendor de lo verda-
dero” (Lacan, 2007a, p. 262).

Mientras los ideales del bien nos apartan del goce ilimitado imponiendo
prohibiciones, lo Bello opera de manera diferente: fascina al sujeto, atrayéndolo
hacia el vacio de su deseo, a la vez que lo mantiene a distancia de la aniquilacién
en el goce. En este punto no es baladi proponer, como ya se adelanté antes, un
cierto atisbo de coincidencia entre la naturaleza particular del delight burkea-
no —entendido como el placer estético derivado de la experiencia de lo sublime,
cuya condicién excluyente es una distancia que asegure la integridad fisica del
espectador, pero que a la vez permita la vivencia sensitiva del fenémeno sublime
(Burke, 2019, p. 58)- y lo Bello, aunque matizada por el énfasis empirista de la
propuesta de Burke. En tanto el delight precisa de la distancia fisica, de algo que
haga barrera ante el dafio, para que la experiencia estética de lo sublime tenga
lugar, lo Bello funge como barrera tltima y como condicién para que la experien-
cia estética emerja. Ain mds, en el caso de la experiencia de lo bello, la distancia
no se manifiesta en términos de extension, sino que se define en términos topo-

l6gicos y dindmicos en el marco de la estructura subjetiva en el espacio psiquico.
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Lacan describe lo Bello como una ilusién estructurante. Mientras que en su
acepcion cldsica la belleza, con su envoltura imaginaria, ofrece la ilusién de acer-
car al sujeto a su deseo mediante un objeto enganoso (imaginario), lo Bello, en
cambio, encara al sujeto con el vacio de su deseo radical, confrontindolo con su
verdad. Es decir, a través de lo Bello el sujeto siente una atraccién intensa que
sefiala hacia lo Real oculto tras la forma, pero esa forma bella al mismo tiempo
vela el horror de das Ding, permitiendo que el encuentro no sea letal. Moreno
(2008) establece una distincién entre la experiencia de la belleza como categorfa
estética tradicional y la vivencia de lo sublime, que se acerca a lo que propone

Lacan con lo Bello:

los efectos de la contemplacién de un objeto bello y otro sublime son tan
distintos; el primero, en tanto posee una forma limitada, nos causa amor, el
mismo amor narcisista que dirigimos a nuestra imagen idealizada; el otro, el
objeto sublime, causa pasmo, destitucién, asombro, una especie de “horror

delicioso”, al decir de Burke (p. 19).

Recalcati (2006b) sefiala que lo Bello circunda el vacio de das Ding, establece
su limite y deja traslucir su verdad. Lo Bello no oculta por completo a das Ding,
sino que la bordea, generando un contorno, dirfase traslicido, alrededor del va-
cio central de la Cosa, dejando entrever algo de su esencia sin mostrarla de lleno.
La funcién de este velo estético es crucial: lo Bello funciona como una pantalla
atractiva ante la mirada del sujeto, al velar la Cosa para hacerla soportable y pro-
teger al sujeto de su aniquilacion total. Lo Bello, por tanto, no es lo opuesto a lo
terrible, sino que mantiene una relacién de repulsién-atraccién con lo Real para
preservar el poder de la funcién estética (Recalcati, 2006b). Solo acercdndose
lo suficiente al vacio, pero sin caer en €l, el sujeto puede vivenciar la conmocién
profunda y auténtica de la experiencia estética. Lo Bello se eleva asi al nivel de
sefiuelo estructural que se ubica en la frontera de lo Real, de modo que permite

al sujeto orientarse hacia el deseo prohibido sin sucumbir a su goce destructor.

5.2 Lo BELLO: ARTE, SUBLIMACION Y CREACION EX NIHILO
EL AMBITO QUE MEJOR ENCARNA la dialéctica entre lo Bello y das Ding es el

arte. Lacan desarrolla una auténtica teorfa psicoanalitica del arte en relacién con

la sublimacién y das Ding. En el Seminario 7, define la sublimacién precisamente
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como “aquella operacién que eleva un objeto a la dignidad de la Cosa” (Lacan,
2007a, p. 135), esto es, como el proceso por el cual un objeto comun se trans-
forma en portador del vacio de das Ding. La creacidn artistica seria el ejemplo
paradigmatico de la sublimacién, donde el artista crea un objeto nuevo ex nibilo,
dando existencia representacional a un vacio central: “la nocién de la creacion ex
nihilo resulta ser coextensiva de la situacién exacta de la Cosa como tal” (p. 151).

Lacan ilustra la idea de la creacion ex nibilo con la figura, extraida de Heidegger,
del alfarero que fabrica un vaso: si bien amasa el barro, lo esencial del vaso es el
agujero que queda en el centro. Es en torno a ese vacio que la forma cobra senti-
do: la creacién del alfarero se configura alrededor del vacio, la forma del vaso se
modela a partir del agujero de la nada. Esta metéfora propone que toda creacién
artistica auténtica se organiza desde la nada: “todo arte se caracteriza por cierto
modo de organizacién alrededor del vacio” (Lacan, 2007a, p. 160). En la obra
de arte, la belleza de la forma depende de ese vacio central que la habita. Sin ese
vacio, sin la referencia implicita a das Ding, el objeto serfa meramente utilitario
o banal; por tanto, en la obra de arte se trata, como en el caso del vaso, del vacio
como lo constitutivo. En palabras de Heidegger (1994): “la cosidad del recipien-
te no descansa en modo alguno en la materia de que esta hecho, sino en el vacio
que acoge” (p. 162).

Asi, el objeto de arte deviene un objeto imaginario colocado en el lugar va-
cio de lo Real de das Ding (Recalcati, 2006b, p. 50): la obra de arte consigue
presentificar algo de la Cosa bajo una forma simbélico-imaginaria. Esto es po-
sible, precisamente, porque la obra no muestra directamente a das Ding, que es
irrepresentable, sino que la rodea y la vela con sus representaciones. Por tanto,
la posibilidad de emergencia de la creacion y lo que define la actividad artistica
serfa, precisamente, la proximidad riesgosa con el vacio de la Cosa (Recalcati,
2006b). Proximidad, que no caida en das Ding, ni fusion en ella, ni obturacién,
ni sustitucion; sino un circundar ese vértice abismal, a partir de la ascension del
objeto artistico al nivel de representante de lo irrepresentable.

Para Lacan (2007a), “un objeto puede cumplir esa funcién que le permite
no evitar la Cosa como significante, sino representarla, en tanto que ese objeto
es creado” (p. 148). El arte no obtura ni evita el vacio central de das Ding, sino
que lo bordea, dando cuenta con ello de la funcién simultdneamente reveladora

y protectora del arte: la obra sublime indica la presencia de lo Real, en tanto
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produce en el espectador una sensacion de algo més alld del sentido, pero a través
de un montaje formal que mantiene ese Real negativizado. La belleza artistica
serfa entonces el efecto de ese equilibrio entre develar y velar la Cosa. En este
proceso, el sujeto que contempla la obra experimenta una satisfaccién paradéji-
ca: un placer estético que no es mero gusto arménico, sino que bordea el goce, a
la manera del horror delicioso burkeano.

Lacan senala que el vacio central en el arte es fuente de formas de goce: la
obrade arte, al presentificar la falta fundamental, puede suscitar en el espectador
una mezcla de fascinacion, inquietud y admiracién profunda al entrar en contac-
to con lo més intimo del ser. Este goce estético es un goce dosificado, enmarcado
por la forma artistica, a diferencia del goce bruto de das Ding que seria aniqui-
lante. En términos econdmicos, la sublimacién artistica logra una cierta clase de
derivacién del goce: en lugar de expresarse como sintoma o destructividad, la
energfa pulsional se canaliza en la creacion artistica, produciendo un valor social
(la belleza de la obra) que transmite verdad. Freud (1908/1992a) ya habia vis-
lumbrado esto al considerar el arte como una satisfaccion sustitutiva que desvia
la libido hacia metas elevadas y socialmente valoradas, con cardcter no sexual.
Lacan (2007a, p. 135) retoma esta idea, pero enfatizando que en la sublimacién
hay siempre un ntcleo de goce implicado: la obra prodiga ese goce estético, pre-
cisamente, en la medida en que toca el vacio de das Dingy lo eleva a una dignidad
de representante de lo irrepresentable. La creacion artistica tendria entonces una
funcion estructural en la psique: organizar el caos del goce alrededor de un vacio
representado, permitiendo al sujeto relacionarse con ese goce sin caer en la nada
o autodestruirse.

Cada época encuentra nuevas férmulas estéticas para rodear lo Real del goce,
circundando el vacio, a través de la produccion artistica, como bien lo recordaba
Lacan (2007a) cuando decifa que Picasso no pinté a la manera de Veldzquez, ni
las novelas se escriben ya en el estilo de Stendhal. Esto subraya de manera particu-
lar la distincién irreconciliable entre el objeto y la Cosa, puesto que es preciso
sefialar que el objeto no puede confundirse con das Ding, en tanto es un intento
simbdlico por capturar aquello Real insimbolizable que la constituye; igualmen-
te resalta el cardcter mudable y transitorio del objeto de la creacién, ese objeto
que surge ex nihilo, para elevarse a la dignidad de la Cosa, pero que, al pivotar

entre los registros de lo simbélico y lo imaginario, responde a consideraciones
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culturales determinadas por su tiempo. No obstante, el objeto artistico auténtico
no puede reducirse a una pura mercancia propia de las exigencias del consumo,
sino que mantiene viva la pregunta por el deseo y el dolor humano, sin ceder nia
la pura censura ni al puro caos.

El brillo deslumbrante pero abrumador y angustiante de la verdad del deseo
presentada bajo una cobertura formal llena de vacuidad, he ahilo Bello: “porque
lo verdadero no es demasiado bonito de ver que lo bello es, si no su esplendor,
al menos, su cobertura” (Lacan, 2007a, p. 262). La belleza serfa el resplandor y
la cobertura de la verdad de das Ding, que permite al sujeto, al menos indirecta-
mente, sostener una mirada de soslayo ante el vacio sin abismarse en él.

El velamiento (el brillo de lo Bello) es imprescindible, pues, para posibilitar
la experiencia estética. La exposicion sin mds de lo Real, el intento de revelar el
vacio puro a través de una pieza artistica, si ello fuere posible, excluiria toda posi-
bilidad de experiencia estética y suprimirfa lo artistico del arte; dejarfa, mas que
horror, rechazo o indiferencia, una profunda e insoportable sensacion de asco.
Vale recordar, como lo hacia Trias (2006, p. 27) en la introduccién de su ensayo
sobre lo bello y lo siniestro, lo que, al respecto de la irreconciliable escisién entre
asco y estética, decfa Kant: el arte puede abordar cualquier tema y generar cual-
quier sentimiento, independientemente de su moralidad y del horror que pueda
despertar, con una unica excepcion, a saber, la emergencia de un sentimiento que,
al ser suscitado por una obra, produce inmediatamente la quiebra del efecto esté-

tico: el asco. Para explicar esta escisién tan definitiva, sefiala Kant (1790/2003):

pues en esta peculiar sensacién que descansa en la pura fantasia, el objeto se
representa, por asi decirlo, como si fuera obligado a aceptar un goce contra
el que, sin embargo, nos revelamos con fuerza, de manera que la representa-
cidn artistica del objeto ya no se diferencia en nuestra sensacion de la naturaleza
del mismo objeto y, en tal caso, no es posible en modo alguno considerarla bella

(§ 48, p-279, las cursivas son nuestras).

S.3 ETICA DE 1.0 BELLO, ESTETICA Y EXPERIENCIA AMOROSA
DESDE LA PERSPECTIVA PSICOANALITICA, la relacion de lo Bello con el deseo

y el goce es medular. Lo Bello confronta al sujeto con el vacio de su deseo radical,

la falta-en-ser que constituye su ntcleo, pero lo hace de un modo tal que provoca
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una satisfaccion de una naturaleza peculiar. Lacan inscribe esta experiencia esté-
tica en la economia del goce.

Lo Bello ofrece una via de acceso regulado al goce: a través de la mediacion
de la forma bella, el sujeto puede acceder a algo del goce de la Cosa sin sucumbir
ante ella. Se trata de un goce estetizado, encauzado a través de la contemplacién
y la emocién estética. Lacan sugiere que, en la experiencia de lo Bello, el sujeto
obtiene un placer que es mezcla de admiracion y angustia, esto es, el goce estético
que surge del vacio estructurante del objeto de arte: “en toda forma de sublima-
ci6én el vacio serd determinante” (Lacan, 2007a, p. 160).

En efecto, la conmocién que produce una obra de arte proviene de que, mas
alld de la belleza formal, algo de lo Real irrumpe en la experiencia subjetiva. Es
el goce de entrever, de entrar en contacto con lo indecible, con el exceso y con
la muerte. Sin embargo, y esto es crucial, tal goce esta limitado por la forma: el
sujeto goza a través de la forma bella, no de la destruccion. Por eso Lacan consi-
dera lo Bello como una categoria ética: permite una satisfaccion sublimada del
deseo, sin traicionarlo, pues apunta a la verdad de este, pero protege al sujeto ante
el exceso mortifero del goce. La funcidn estructural de lo Bello en la economia
psiquica serfa entonces la de un mediador entre el desco y la ley; es un objeto
especial que brinda goce al tiempo que morigera ese goce: “el arte se define
como una prictica simbdlica orientada a tratar el exceso ingobernable de lo
Real” (Recalcati, 2006a, p. 14)

Lo Bello logra acotar, dentro del marco de la experiencia estética, el exceso de
la Cosa, ofreciendo un espacio donde el sujeto, bajo la forma de una experiencia
compartida y culturalmente significativa, experimenta el goce estético de entre-
ver el vacio constitutivo de su ser y encontrarse en riesgo de destitucidn, en el
borde mismo del abismo inenarrable de das Ding.

Vale la pena senalar, por tltimo, la conexién de lo Bello con el amor y el de-
seo. Lacan (2010), en el Sezinario 11, sobre los cuatro conceptos fundamentales
del psicoanilisis, sugiere que la belleza de la persona amada funciona también
como un velo que cubre la Cosa en el otro, permitiendo que el deseo erdtico se
despierte. Enamorarse suele implicar embellecer al ser amado, atribuirle un aura
especial: el amante sublima al ser amado, lo eleva a la dignidad de la Cosa. Aqui
también lo bello juega su truco: engancha el deseo prometiendo una plenitud im-

posible, pero a la vez mantiene la falta (ningtin amante posee realmente al otro).
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De esta manera, la experiencia amorosa y la estética comparten una estructura:
ambas giran en torno a das Ding mediante la creacién de un sefiuelo bello que

suscita el deseo y el goce, sin revelar jamds del todo el vacio que lo constituye.

6. Conclusiones

EN LA TEORfA LACANIANA, el fenémeno de lo Bello ocupa un lugar central
como interfaz entre el sujeto y das Ding, ese nucleo real irrepresentable que mar-
ca el horizonte del deseo.

La mayor aportacién del presente texto al didlogo disciplinar consiste en
mostrar que el arte no debe pensarse ni como mera expresion del mundo interior
ni como simple objeto de contemplacién estética, sino como practica simbdlica
orientada al tratamiento del exceso de lo Real. El psicoanilisis aporta entonces a
la estética una concepcién no idealista de la belleza, mientras que la estética ofre-
ce al psicoandlisis un escenario privilegiado para pensar cémo un sujeto puede
relacionarse con su deseo y con su goce sin sucumbir a ellos.

La nocién de goce estético permite nombrar esa satisfaccion paraddjica que la
obra suscita al bordear el vacio, y la nocién de lo Bello permite vislumbrar por
qué dicha satisfaccidn solo es posible bajo la forma de una cobertura, de un bri-
llo, de una dosificacién: alli donde la Cosa aniquila, la forma artistica organiza;
alli donde lo Real puro seria insoportable, el arte introduce la distancia justa para
que algo de la verdad del deseo pueda ser entrevisto y, por un instante, sostenido.

Lacan reconceptualiza la belleza, no como ideal de armonia, sino como ba-
rrera y guia frente a la Cosa: lo Bello detiene al sujeto al borde del abismo das
Ding, a la vez que le senala el camino hacia la verdad de su vacio. Esta doble
funcién queda patente en la tesis de Lacan de que “lo bello estd mas cerca del
mal (lo real) que del bien”, porque solo la belleza, en su esplendor engafioso pero
orientador, permite el acercamiento al campo de destruccion de la Cosa sin que
el sujeto sucumba irremediablemente ante su vacio.

Lo Bello opera como una instancia de mediacion que, al tiempo que atrae
al sujeto hacia el campo de lo Real, introduce la distancia necesaria para que la
experiencia no devenga mortifera. Su funcién no consiste en negar el exceso,
sino en administrarlo; no en cancelar la cercania con la Cosa, sino en volverla

transitable. En este sentido, lo Bello es un umbral (/imus): el punto més préximo
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al abismo en el que todavia es posible una experiencia estética. Lo Bello no es
entonces un ornamento secundario, sino la condicién misma de posibilidad de
una relacién no letal con el goce. Lo Bello dosifica porque vela; y vela, no sim-
plemente para ocultar, sino para hacer visible de un modo indirecto aquello que,
mostrado sin mediacidn, destruiria el efecto estético del arte y romperia el lazo
del sujeto con la obra.

El arte, para Lacan (2007a), se caracteriza por cierto intento de organizar el
vacio que, a través de lo Bello, se inscribe en un juego en el que el objeto velayala
vez devela lo real mortifero de das Ding, prodigando un goce, dirfase, dosificado
en el que el sujeto experimenta una elevacion y una destitucién aparejadas.

La obra de arte logra elevar un objeto a la dignidad de la Cosa, produciendo
en el espectador un goce estético singular: una mezcla de placer, admiracién y
conmocién ante lo que la obra deja entrever de lo Real. Autores contemporaneos
como Recalcati (2006a, 2006b) han destacado que la belleza artistica es un velo
necesario, que bordea el vacio de la Cosa para que el sujeto pueda experimentar
su presencia sin quedar anulado por ella.

Sin la mediacién de lo Bello en el arte, en el amor, en la creatividad, el sujeto
quedaria confrontado de golpe con el vacio de su existencia. La experiencia de
lo Bello ofrece una via de satisfaccién alternativa, donde el deseo se satisface en
falta, esto es, encontrando una forma para la falta en lugar de pretender colmarla.
Lacan ubicalo Bello en el nicleo de la dindmica psiquica: en la encrucijada entre
el deseo y el goce.

En cada cuadro, poema o melodia sublime se cifra la misma operaciéon que
se busca en el dispositivo analitico: rodear el vacio central con significantes que

posibiliten al sujeto una relacién asumible con su deseo y con el goce.
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